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اہ !گر ےکی ما ظطام ١‏ اررو ہا ولارب ےمعھل کلف ہو یں یٹ یق 
٢‏ گل جج دی ور دسر ےتقا کا نے دلو ںکی ×. گراتہ نطرووو فا زقات 
اوانہے . َ۳ اررو ےتعت قدتھات یککامو ںک املارع. 
۳ ای کامکرئے رےے اداروں اورماحوں ہے ۳ اررڑوڑھ کے مھ دادنی ال سے مضامی نیکس د 
تمہاون . اشامت ۔ 


؛× یک جا حکتب خا ۂکایام. 
وس تخل فکتب نافوں کے ١ردد‏ کے وط تک نیت ا مات جارخا ے- 
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۶۔ دادا بای اور وی رد پاکستان میں : مصطفے اینڈ سنزڑ 
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نم ظط ورینٹل بک سیلرز 
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جلد ۱١۵‏ جنوری ۱۹٦٦‏ 1 شمارہ ١‏ 
مار ان مضّمہون مضمون نگار صفَتدےەه 
۱ شد رات پروفیسر بحجب اشرف ندوی ٢‏ 
٣۳‏ سثلا کا ایک مخطوطہ و ابع اق سد ۹ 
٭۳٭٣‏ جاہعه نظامه گے اردو 
مخطوطات کا ایک جائزہ برازیٰ الد امن ٥‏ 
٥ٰ‏ نمصر سے ۰ 


٢٦٢۔١ مقالهنما (ضیمه) عسدالحلیم ساحل و دیگر مرتبین‎ ٦ 


لئے سال کے پہلے ھہنئے ے د لی نے ذس دن ایک تاریخی ات آخ 
سے ۔ 

حامل ہوژں ے فان مت ایا اور ار مه ہیل ہمارے و انکی ۲ ر4 ٤‏ ت و افآخار حاھہز 

ہوا ک و۵ ہین الاقوامی اورینٹل ہانگ سس ک5 کامساب اجلاس | نے دارااساط نت یں 


کے موضوعوں کے نوع اور بحثوں - و نگا ونگی نے مشرق سے متعاق شائد 
ہی کوئی ایسا ہی کت مو جس بر کم با زیادہ روشنی نہ ڈا لی سو مقالود کی 7ئ 
کے غر ان نف کے ا کی ہیں لکل کر کت ئرھرست 
بھی بندرہ منٹ سے زیادھ وقت نہ مل سکاء اس کا لازھی نٹیجهە یه ہوا که اک 
باتے ورے ٢‏ تعے جا سک او اھر کاو کال و لاکن سی ہپ گاہ طارھ 
خال میس اس 1 بڑی وِجھ یه تھی 1 بعض شعلوں کی انی وسعت دیدی کان تھی 
کہ قد یم و جدائد عہد گے علمی ء ثفافتی سبیاسی ء مذ ہی سماجی وغیره موضوعاٹ اک 
گے کے عات ‏ گے تھے ہوں سس سے مات کے قاط سے وی ایی 
نرگی وغیرہ بھی اظہار خیال کا ذریعہ بنے ہوئے تھے . اسی طرح ایرانیات میں 
قمل اسلام ون نقتت3 اسلام 9. ہر موضوع پر اظہار خبال کرنے والے ڑی تعداد 
میں موجود تھےء پھر بہت سے مقالے جو ایرانیات کے ماتحت ہونے جو ہا چن 
کو تاریخ سے متعلق ہونا چاہئے تھا اسلامیات کے سپچیچن۔ راو ا کے 
تقسیم شعہہ جات کی وت اہک خ اص منطقی طور پر 1 جائے اوز ضرورت ہو تو 
ایگ سے کو کہ جو سرن می اف ھا سان تو بن کا کس ھی 


زیادہ فائدہ اٹھانا جاسکتا سد 


لوت 


اس سلسلے میں یه بات بھی یاد رکھنے کے قابل ہے کہ بہت بعد میں 


ہندوستان کی موجودہ زبانوں سے متعلق بھی ایک شعبه قائم کیا گیا تھا ء لیکن ا 


سن 
ٰ " از 8 ۲ 

ت6 خبر بہت بعد میں ملی اسی لئے اٹرچھ اردو کے بہت سے آساتذہ موجود توے 

لکن وہ اٰاس میں کوئی عمملی تحر یری حصهہ نہ آے سے المته دپلی بواورسقی کے 


شُعمه اردو 7 صدر خدواجہ احمد فاروفی اور اآستاد شہاب جعھفری اح ایک اک 


مفاله پڑھ کر اردو 1 نمائند کی 5 یی ادا تک 


ڈاکٹر خواجہ کو اردو سے جو لگن ہے اور اس کی توسیع کے جس جذہے کے 
وہ مالک ہیں اس سے فائدہ اٹھاکر انھوں نے انی یونیورسٹی میں ایک سیمینار منعقد 
گیا ای یں اک گان کر رو 7 اس اور اگلتات کے سض تن ور 
دو سری طرف خود ڈراک اس ار 5 اک حمد حسن اور پروفیسر قدوائی نے علی التر تیب 
اسپرنگر؛ دی تاسی اور گلکرائسٹ پر اہنے خیالات کا اظہار کیاء اسی سلسله میں 
خود شعه اردو اور اس کے ارکان کی تصائف کی ایک چھوٹی لیکن 4 ان 
ھی ترتیب دی گئی تھی. اس سے پتھ چلتا تھا که شعبے کے آرکان کرام کس طرح 
اردو ادب و زبان کے مختلف بہلوؤں پر روشنی ڈال رہے ہیں. ان کا ادی رسال۔ه 
اردوے معلیٴ عنقریب ۰ سوز نمبر شائع کرنے والا ہے 

سی سلسلے ى ایک کڑی يیه بھی سے تھ سم نے عضن میتھرئثین کو جک 
و سیر کی عرض سے بمبئی آئیں تو ادارہ میں تشریف لئے کی بھی زحمت دی ہی 
چتائچه بض سے زہان نناز عاضل سرا' اور انھوت نے وعدء گیا سے گ اتے ادارون 


'گس 
- مطو عات ا سی ٹموٹ کک ہے رہیں ٹے . 


نقسیم کے عو ری سی اس بات کی اتی اوں غل سی کوئی شروع یو کی 
تھی که اردوء ہندی کا ایک خصوص اساوب ہے اور دکئی تصانیف و تخلیقسات 
ہنی د کھنی روپ ہے ہ اس کے ساتھ قطب مشتری, دیوان محمد قل قطب :شاہ وغیرہ 
کو اتی کا لاس سی ای سپا یاگیا بلکہ دکنی ادب ہر کتابیں اور پی. ایچ. دی کے نس 
مقالے لکھے گئے ؛ یہاں تک تو کوئی پرج نہ تھاکہ آدمی عفید اور کار آمد چیز کو 
حاصل کرنا چاہتا ہے ء لیکن اس کے ساتھ جو اس بات کی شاطرانه تبلیخغ شروع 
فی کی ھا گر رتو کر ہندی لی میں لکھا جائے تو اس طرح لا تعداد عربی و 
فارسی کے الفاظ غیر شعوری طور پر ہندی میں داخل ہوجائینگے ہ لیکن اب بە 
یریک عوام سے گزر کر اور خواص سے بڑھ کر حکومت کے آبوان تک پہنچ 
کت ہے +اور وہاں سے بھی یه تجویز پیش کی جا رہی ہے ک ؟ومی اتحاد کے 
ساتھھ سی ساتھ لسانی اتحاد کے لئے اردو کو بھی دیوناگری کا جامه پہنا دیا جایے۔ 
ہم نہایت ١دب‏ سے لیکن صاف طریقے سے یہ عرض کرینگے کم اردو دراصل نام 
سی سندوستان کامل کی عام متۃ کے زبان کو گر ہی رسم الحخط میں لکھنے کا ہے . اور 


"لیا ہب 


نواے آدب ء : مہ ا جنوری ۹٣‏ غ 


آگ۔ اس کا بد راہ اغات ھا گااج د ارد کی موت ہر گی۔> ان ئے۔ ‏ ارد 
والے کسی قیمت پر بھی اس تجویز کو قبول نہیں کرسکتے ء بلکه وھ تو ہندی 
اور علاقائی زبانوں کو اپنی خائیے یی ٣×:‏ بڑھتے ہیں اور انشاء اللہ وه بہت جلد ملک 
سس اس ساتی لے اگ ھا جک تا کر کے یی کے :اکر کرس مات کے نے 
در اکر ای نظ ری ہے 2 اتب الۓ اھر ھیوناکری بلکە علاقائی لی بھی 
سیکھ رہے ہیں اس لئے اردو کی عربی رسم اٌخط میں موجود کی سے من 
قومی انحاد میں کوئی فرق نہیں پڑتا بلکه اگر غور سے دیکھا جائے تو اردو کی 
موجودہ ای ہندوستان کے مغربی . جنوبیء ایشیا اور افریقه کے مختاف مالک سے 
رثشته اتحاد قانم کرنے میں بڑی عدوٴ معاون +۶ خدا کر ے ہمارے سنجندە ؛ 
غیر متعصب اور غیر مذاہی حکومت کے ارباب حل و عقد؟ کر ا کم اسی زاویه نار سے 
سے ھی ار تین کال کر عل جات ا سے ات ری۔: نے کے ماف سی ہے 
ارقذی فرسٹرت سے فو خراسے کر رنگے کە ہندی اور علاقائی زبانوں کی اہم تصاہف 
کو اردو کا جامه ہناکر ان کی تحریکوں؛ تحقیقاتوں اور رجحانوں سے اردو داں 
طبقے کو استفادہ کا موقع دیں . 

اج 7٦‏ اردو میں دوسرے مذاسب اور دوسرے ملکوں کی تاریخ و ادب 
سے متعلق اتنا مواد موجود ہے که ہندوستان کی کوئی دوسری زبان اس کا مقابله 
نہیں گرسکی؛ اس دولت و برای بڑھاتے رہنا چاہئے 


نواے دب ء بہمبٹی زی جنوری م۹۳ ۹ 
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٭ پروفیسر این ء ایل ء کے . طالب کاشمیری 
سر مايه تلام_ غالب 
()۱۶)( 
دار طرز 
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و 
یی دو صورئیں ہوئی ہیں : ایک یہ کہە شاعر ہورے شعر با اس کی 
جزوی یبارت سے دو معنی دا کرتا ہے اور دوسرے یہ کہ صرف ایک ذو معنی 
الا سے ارضاہ ۴ کے کوطاقے ہی وھالا ےہ تہ کرت صررا ال حروئ 
کے نردیک صنائع میں داخل ہیں . اولالذکر صنعت کا اصطلاحی نام < ادماج > 
ہے وی ۔ٹالی الد کر ٤‏ دایہام؛ سے موسوم کرتے ہیںء مرزا کے ایسے اشعار 
ان دونوں صورتوں کے حامل ہیں . مولانا حا لی نے اُس خصوصیتر کلام کو بہلودار 
طرز ادا کا نام دیا ہے جس کا مطلب یه ہے کم بادیالنظسر میں شعر کے جو 
معنی ہوتے ہیں اس کے علاوه اس میں دوسرے لطیف معنی بھی پنہاں ہوتے ہیں 
جو غور و فکر گے بعد نکل آتے ہیںء مگر اس سے يہ نتیجه نکالنسا صحیح نہوگا 
که مرزا ارادة کد و کاش کے بعد اس قسم کے اشعار موزوں کرتے تھے یا یھ 
کہ وہ صنائحٴ بدائع کے دلداده تھے اور بعض پرانےاستادوں کی طرح عروسر 
سخن کو سنوارنے کے لئے ان زیورات کے شوقین تھے ۔ ایسا ہوتا تو ان کے 
تو معنی اشعصار پر تصنع و تکلف کا وہی رنگ چھایا ہوتا جس کا نمونہ ان کے 
وھ بچیدہ اشثمار ہیں جن میں انہوں نے فارسی 1 بعض نامور شعراء کی تقلید 
عو غران مدی لی ظا طاایر کانظہنان تھا ے.- 4 نے اردان آفمان: کی 
روانی اور ہے ساختکی اس بات کی شاہد ہے که ان اشعار کے تیور ان کے دوسر ے 


حھ ھجہجحسم سے د ےس جقتت سے ہے ححوطوت لک ور سعطمر جا 


۳۰ پروؤزسر تد لال ل کول طالب کاشمیری اہم داع شف سیت جار رد قشم اکیڈمی آف آرٹی ہ 
گلچر ان لینگویچرس: ری نگر ۔ 
ےھ 


نواے دب ء؛ ہممنی 7 ٦‏ جنوری ۳ھ( 


صاف: سلیس اور سہل متنع اشعار تک ختلف نہیں ٠.‏ بطظاہر بھه اشعار غیر ارادی 
طور پر خود بخود ایسے سانچوں میں ڈھل گئے ہیں ء به اور بات ہے که مرزا یی 
معنی و اکن جدت طراز انداز بیان اور الفاظ کے بیر پھیںر سے معنی میں 
اتنی وسعت پٍدا ہوگئی ہے که ان سے کر یا ايل ئے جا سے تن 
یه بھی حقیقذت ہے گه زبان پر ان کی قدزّت کامله کو بھی اس میں بڑا دخل ہے 
اور بقولِ پروفیسر سرور حقیقت ىہ ہے کھ یہ سب غالب کے جام جہاں نما 
88 وج سے ہے . خبال اکثر لطیف و بلند ہوتا ہے اور الفاظ صرف اس 
کا اہک پہلو ظاہر کرتے ہے کسر باون یئ طرف ذہن ہی منتقل ہوسکتا ہے ٠‏ 
مولانا حا ی اور ڈاکٹر عدالرحمن بجنوری نے اس خصوصیت کلام کی بڑی تعریف 
1 ہےء ان کے علسلاوہ اکثر شارحمن اور ادہاء نے بھی اسے سراہا ہے ؛ اب 
اشثمار ملاحظه فرمائیے : 
م۳۶ کا ہی ران سے لڑای نو کی گیں ٹر خلد میں گر یاد آیا 

مطلب یه که میں تیرا گھر یاد آنے پر اس کو خلد پر ترجیم دونگا اور 
رعضر آقا فق دار وو ہم غلہ کو ضرے کون پن ای کا اط ینتا گا کل اشن 
مس اڑائی ہوگی. اس شعر کے دوسرے معی بە ہونگے که تیرا گھر یاد آنے پر 
میں خلد سے نکلنا چاہونگاء اور رضوان مانع ہوگاء پس باہم لڑائی ہوگیٰ. ظاہر 
ہے کھ یہاں شعر کی ترکیب ایسی ہے کا هد ذوترت عطانے ات ا طائی حاطل 
ہونے ہے ۱ 

سم ] کوئی ویرانی سی ویرانی ہے دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 

بظاہر شعر کا مطلب یه ہے که دشثت اس قدر وبران ہے که اسے دیکھ 
گر ڈر لگا اور گھر اد آیا کە وہاں آرام ہے ؛ لیکن اس کے یہ بھی معفی ہوسکٹے 
ہیں که ہم تو یہ سمجھتے تھے که ہمازے گھرکی سی ویرانی اور کہیں نہیں ہو کی 
مگر دشت بھی اتنا ویران ہے کھ اس کی وبرانی دیکھکر گھر یاد آیا. 

مولانا حا ی اور دوسرے شارحوں نے اس شعر کے یہی معنی بتائے ہین 
لیکن مرزا جعفر على خان صاحب اثر لکھنوی کی راے × بجھے ان دونوں' مطالب 
سے اختلاف ہے : میرے نزدیک شعر کا یه مطلب ہے کھ. - وحشت میں ایسے 
مقام کی تلاش ہوئی جو گھر سے زیادہ ویران : لہذا دشت کا رخ: کیاء وہاں 


نواے ادب ء بممنی ٤‏ جنوری ۱۹٦۳‏ 


ہن کر اندازہ ہوا گه یه ویرانی تو کچھ. بھی نہیں ء اُس سے زیادہه تو میرا گور 
وبران ہے . اگر شعر میں ٭ ویرانی سی ویرانی ٭ کے ریشتر لفظ <کوئی نہ ہوتا تو 
ہے شک شدت ویرانی کا مفہوم نکلتاء مگر لفظ ہ کوئی ء کے اضافے نے شدت 
۱ ویرآنی - تنفیعض و تنکیر کردی اور وہی قرینه بدا کیا جس - طرف میں نے 
اشارہ ا 
سر ۳2 عہارت کو مد ظا رگھتے ہوئے یه ضروری نہیں که مرزا کے 
ذہن میں یه دونوں مطالب تھے اور جناب اثر کی صراحت کی روشنی میں عجب 
نہیں که مرزا کے خیال میں بھی یہی معنی ہونگے . 
کون ہوتا ہے حریف مئے مرد افگنِ عشق ہے مکرر لب ساقی پہ صلا میرے بعد 
٦اس‏ شعر کے ظاہری معنی یہ ہیں که جب سے میں مرگیا ہوں مرد افگن 
ق کا ساقی بعنی معشوق بار ہار اد تا نے بی لر گرن گر رات غقفق کی 
طرف بلاتا ہے ء مطلب بە که میرے بعد شراب عشق کا کوئی خریدار نہیں رہا 
اس لئے اس کو بار بار صلا دینے کی ضرورت ہوتی ہے . مگر زیادہ غور کرنے 
کے سد جا کسر ھرت سے سح کا ماف سو 
پیدا ہوتے ہیں اور وه یه ہیں که ہلا مصرع بھی ساقی کے صلا کے الفاظ ہیں 
اور اس مصرع کو وہ مکرر پڑھ رہا ہے ء ایک دفعه "“بلانے کے لہجے . 
میں پڑھتا ہے ٢‏ ھ کون ہوتا ہے حریف مئے مرد افگن عشق ؟ یعنی کوئی ہے 
جو مثے مرد افگن عفق کاحریف ہو؟ پھر جب اس آواز پر کوئی نہیں آتا 
تو اسی مصرع کو مایوسی کے لہجے میں مکرر پڑھتا ہے ×٢‏ کون ہوتا ہے 
حریف ھئے مرد افگن عشق ہ یعنی کوئی نہیں ہوتاء اس میں اہجه اور طرز ادا 
کو بہت دخل ہے ,ء کسی کو بلانے کا لہجە اور ہے اور مایوسی سے چپکے 
چیکے کہنے کا اور انداز ہے . جب! سطرح مصرع مذ کور کی تکرار کر و کے 
09-0 ذہن نشیں ہوجائینگے .٭ ۱ ١ا‏ بادگار غالب ) 
ای من تک ین وس شعر کا دوسرۂ مطلب چت ووا وٹ سب سے 
'پہلے مولانا حالی نے کی اور جو ۔بقول ان کے مرزا خود بیان کرتے تھے ساقی کی 
زبانی مصرع 'اول مایوسانہ لہجے میں عبن کر باسانی ذہن نشیں ہوجاتا ہے لیکن 
اس سلسلے میں مولانا طباطبائی کی راسے بھی قابل توجہ ہے . شمر کے پہلے 


7 می‎ .: ٠ 
معنی ہمان ارہ کے بعذ وہ لکھتے ہیی .۔ × اس سعر کے معنی مں وع >- ژزبادہ‎ 
بد قفمق 1 مے گی جحادهٔ مسقیم سے خارج ہے ا‎ 
۰ 5 :[ ۱ 
گیونگر اس بت سے رکھوں جان عزیز کیہسا نہیں ہے مجھے ایمان۵ عزیز‎ 


ے6 ظا بری محنی یه4 ہیں کک معشوفق سے جان از بز رکھونگا سپ وہ ا ہمان 


١س‏ 
لے لگا اس لئے جان کو عزیز نہیں رکھتا تا کە ایمان بچ جائے جو جان سے زیادہ 
قیمقی چیز ہے . دوسرسے لطیف معنی جو اس سے نکلتے ہیں یھ ہیں کک معشوف ہر 
جان قر بان کرنا عین ایماتن ہے بات کو عز یز ر کتوق تو ابات- غٹاتا سے گا 
کھت کر مر سیکا سے 

مو کی پر کت افاط کے ای ش_ نظر یہ دوسرے معنی اگرچھ بعید معلوم 
سی سرتے 'ایگی ا کے طرہ دی سی فان مورضگتا ہے 
7 دیار غیر میں مارا وطن سے دور رکھہ پی مرے خدا بے مری ہیکسی کی شرم 

صاحب ھ بحرالفصاحت٥٤‏ لکھتے ہیں: داس کے دو معنی ہیں ایک یه کهھ 
دبار غیر میں میرا کوئی شناسا نه تھاء پس اگر وہاں بیکسی اور کس مپرسی کی 
حالت میں موت آئی تو کچھ زیاده ذات نه ہوئیء دوسرے معنی یه ہوتے ہیں که 
وطن سے دور مارنے میں بیکسی کی شرم رھ گئی کیونکه اگر وطن میں موت 
آتی تو بیکسی کی تکمیل نہ ہوتی .> یہاں غالبا اس طرح سے اس شعر کے معنی 
نآ کرتے سی راتفر وق ہے کر یا گیا ہے 

تی ظا ضاا و سے کرس اف و ہرد کین ےکا کے ری 

اس شعر کے مصرعے ثانی میں فعل ھ کہتے ہیں ٭ اس طرح واقع ہوا ہے 
که اس کا فاعل ٭ہم> بھی ہوسکتا ہے اور دوہ > بھیء اس صورت حال نے دو 
معنی پیدا کردئے ہیں. ایک یه کہ جب ہم معشوق سے اپنی پریشانی خاطر کہنے 
بجیائننگےۓے تو دیکھئے اس کے سامنے ہم کچہہ کہ بھی سکتے ہیں یا نہیں یا یہ کہ 
وہاں جاکر اگر ہم کچہہ کہنا چاہپنگے تو کیا محوبت و از خود رفتگی کے باءعث 
ہمبےارے من سے کچھ اور ہی تو نہیں نکلیگا. دوضرے ھعنی یه ہونگے 
که دیکھئے سن کر وہ کیا کہتے ہیں یعنی خفا تو نہیں ہوتے ء ظاہر ہے کہ پہلی صورت 
میں‌شمر زیادہ وسیمالعنی ہے . 


ترے سرو قامت سے اگ قد آدم قسامت کے فتنے کو کم دیکھتے ہیں 
اس کا غیر مہہم مطلب تو به ہے که تیرے سرو جیسے قد کے مقابلے میں قیامت 
کا فتنہ قد بھر کم ہے یا یه سرو قامت فتنهُ قیامت سے قد بر بپٹھا ہوا ہے . دوسرا 
مطلب جو تکلف سے خالىی نہیں به ہوسکتا ہے که قیامت کا فتنہ تیرے قد میں سے 
بنایا گیا ہے اس ئے وه ایک قد آدم کم ہوگیا ہے۔ یعنی تیرا قد قیامت سے 
زیانھ سے پر چا کا تا ہے 
ہیں آج کیوں ذلیل که کل تک نە تھی پسند گستاخئی فرشته ہماری جشاب میں 
اس کے ایک معی تو یه ہیں کهھ روز اول جب آدم کو خاک سے پیدا کیا گیا 
تو فرشتوں نے عرض کیا تھا کہ انسان پدا مونگے تو افساد و عو زی کرسنگے 
اور په نا پسند ہوا بلکه ان کو حکم ہوا تھا که وه آدم کو سجدہ کریں. کہتے 
بن گل تک تو مشارفی: اسی ضرت ھی کا بیازے تقعلق مر تتے کی 
گستاخی بھی ناپسند سمجھی گئی تھی. آج دنا میں ہم اسقدر ذلیل کیوں 
ہیے۔ ‏ دوسرے سی جو غالا ہرذ کے پیش نظر گے لکی خر سے 
ایخ نوس ہت یس یه ہیں کػە معشوق کل نگ ہم پر اتتا مہربان تھا اور 
کر اتی جگر می ما سو گا اکر اہی سای کات ہت 
گستاخی کرتا تو ١اس‏ کو گوارا نہ تھی لیکن آج نہ معلوم ہمیں نظروں سے گراکر 
خروث انل کھا گااس 
سر اڑانے کے جو وعدے کو مکرر چاہا' ‏ ہنس کے وا 5مترسے سر کی قسم ہے ہمکو 
یق کے معنی تو یھ ہیں کھ تیرے سر کی قسم ہے ہم تیرا سر ضرور آڑا 
دینگے اور دوسرے یه که تیرا سر اڑانے کی ہم کو قسم ہے یعی تیرا 
سر ن٭ اڈائنتنگے: 
اس شعر میں. خوبی ترکیب اور نشست الفاظ کی مستحسن ترتیب نے یہ دو 
معنی پیدا کر دئے ہیں ۔. ۱ ٍ 
ا جھتے ہو تم اگر دیکھنسے ہو آئنہ ‏ جو تمسے شہرمیں ہوں‌ایک دو تو کیونکر ہو 
لس کے ایک معنی تو یہ ہیں کہ اپنا عکس دیکھ کر تم ا جھتے ہو اگر شہر میں 
ٹم سے دو ایک حسین ہوں تو کیونکر ۔پنے یعنی بڑی مشکل ہوجائے . اور دوسرے 


٠ 07 سر‎ 


ا 


واے ادبء بمبئی 2 جنوری ۱۹٦۳‏ 


دسمسیوں۔ 


يہ که جب تم کو اپئے حسن کا عکس دیکھ کر انی مانند ہونا گوار نہیں تو شہر میں 
اگر فی الواقع تم سے ایک ور یں اون حرر ا شی گا ساسا ضال تق افو تم 
گا قیامت برپا کرو. ۱ 
یہیاں بھی دوسرے معنی سد ہیں لیکن شعر کے الفاظ سے یه مطلب بھی 
حاصل ہوسکتا ہے . ۱ 
کا خوب تم نے غیر کو بوسه نہیں دیا 
س چپ رہو ہمارے بھی منه میں زبات ہے 
مولانا حالی فرھاتے ہیں. ھ ہمارے بھی لے من رات سے 6 ا مان دو معن 
رکھے ہیں؛ ایک که ہمارے پاس ایسے ثبوت ہیں ک کی بوللے پر آئے تو 
تم کو قائل کردینگے . اور دوسرے شوخ معنی بە ہیں کهہ ہم زان سے چکھ کر 
تا دینگے که غیر نے وه لیا سے یا نہن 6 
نے لان نے اس شھر کے جو پہلے ہیں بات ڑعائے ین اعد اون عفعتہ پر می 
ہیں۔ دوسرے معنی جنھیں وہ شوخ معنی بتاتے ہیں اور بہت بعید ہیں اس میں 
دراصل ان کے اجتباد سخن فہمی کر ویاوو وخل سے اکر ےه عفن او نے 
ھی اس کی نائید کی ہے لیکن سخ 0ت ۶ھ *۶بچ*08+'+و 
مولانا طباطبائی نے اسے بہت اچھی طرح ران تھے وہ لکھتے ہیں : ہ بوسە رقیب 
1 الرام 7 موق ہے ڑا اس کا سے اور ىه خفگی اور عتاب سے اس سے 
زیادہ گفتگو کرنا پسند نہیں کرتے.) 
گوہر کو عقد گرڈ خوباں میں دیکھنا 
کیا لوچ پرستنارة گوہر فروش ہے 
یہاں در دیکھناء کے انداز استعمال نے شعر میں دو معنی پیدا کئے ہیں حالانکه 
مرزا کے ذہن میں غالبا ےت ایج ےت نو معنی اس طرح سے حاصل 
ہوتے ہیں کهھ ٭ دیکھناء معنی امر یعنی ھ دیکھو> زا اور دوسرے 
یوں گه اسے مصدر ‏ ہی سمجھا جائے . اس صوت میں گو پر ەروش دیکھنا مراد 
ہے :اون اس پر رٹک کا ہے 
ٰ ہے ہوا میں شراب کی تاثیر 
باده نوشی ہے باد پیمسائی 


٭ یہ شعر بہار کی تعریف میں ہے . اس میں باد پیمائی کے لفظ نے دو 
معنی پیدا کر دئے ہیں ء باد پیمائی عبث کام کرئے کو کے ہػٰں۔ سن 
کے سی کی ای کے مر ہیی کت قل بای کی ا سی تقاط انکر ہے 
کە گوبا اس میں شراب کی تاثیر بیدا ہوگئیء اور جب که یہ حال ہے تو 
بادہ نوشی عحض باد پیمائی یعنی فضول کام ہے . اس صورت میں بادہ نوشی 
مبتدا ہوگا اور باد پیمائی. خبر دوسرے معنی یہ ہیں که باد پیمائی کو 
ممتدا اور ھ بادهۂ نوشی ؛ کو خبر قرار دیا جائے اور باد پیمائی کے معنی 
رت سے ا ا ےت طف تک نز 
ہوا کھانا بھی شراب ینا ہے ہ۰ ( از یاد گار غالب ) . 


بہاں ایک دفعه باده نوشیء کو مبتدا اور باد پبمائیء کو خبر اور دوسری دفعه 
باد پبھائیء کو مبتدا اور بادھ نوشی کو خبر قرار دیکر اس شعر سے دو مطاب 
نکلٹے ہیں لیکن یه کہنا غالباً بعید از حقیقت نہ ہوگا که شاید مرزا کے ذہن میں 
رت ارک ہی عطلب تھا 'آؤز ھ اول الذکر نی ہوگا اس لئے کھت یھ ان کرنے 
میں که باد بہار میں شراب کی تائثیر پائے جانے کی وجهہ سے شراب پینا فضول 
ہے ثانی ‌الذکر مطلب سے موسم بہار کی بہتر تعریف مضمر ہے اور اس صورت 
میں مبتدا اور خبر اپنی اپنی مناسب جگھ پر ہیں . 


ند کی میں تو وہ حفل سے اُٹھا دیتے تھے 
دیکھوں اب مر گئے پر کون اٹھاتا 7ے جھے 


چونکه اٹھانے کے لفظ میں ایہام ہے اس شعر سے بھی دو مطلب نکل سکتے ہیں ۔ 
یعی کون اٹھاتا ہے مجھے اس کا ایک مطلب یہ کہ زندگی میں تو مجھے عحفل سے 
قاع ہے کے سے گے ہیں کیو گے آاوسے کرت انا سے اف 
دوسرا يہ کہ محفل سے تو اٹھا دیتے تھے دیکھوں اب میر! جنازہ کون اٹھاتا ہے 

اس شعر میں بھی قرین قیاس یھی ہے کہ مرزا کے پیش نظر پہلے ہی معنی ہونگے 
ہام نے عنیتا چوسرے می کے اوت گنسائش پیدا کی : ١‏ ۱ : 
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٣٢ 


حاقات سے مراد ہے کسی چیز یا واقعه کی ہوبپو تصویر اس طرح کھینچنا 
1 وھ حسم ہوگر سامنے آجائے خواء وه تصویر کسی جذبہے َ اظہار کو مو 
کی ات ا کی کی وا کے نار رک ناو کی سے ت5“ انار 
کرنا چاہتا ہو یا اس کو جس منظر کی تصویر 7 منظور ہو. وه بہمهة وجوم 
فطرت کے مطابق ہونی چاہئے ء نا کہ پڑھنے والے کی آنکھوں میں اصلى چیز کا 
نقشه پھر جائے ء اسے عتاثر کرے اور اس کے جذبے کو اس حد تک اہھارے 
که شاعر کے جذہبے سے ہم آغوش نظر آئے . اس مقصد میں کامیاب ہونے کے 
لئے چند لوازمات کا ماحوظ رکھنا ضروری ہے جن کی طرف مولانا سُہلیل نے 
قاع کان ۴ الج اک کا عاہ قاقات کے ضاتوے عطاليه سے رہ اب 
مسا کا الف رے راہ کا دے اسس ہار کھر کل سس 
گوئی فرق حسوس نه ہو دوسرے یه ک مضامین کی نوعیت کو نظر انداز نهە 
کرےء نیسرے یه که شاعر اپنے مدعا و مطلب کی و ا و لئے خیالات 
کی تمام خصوصیات ببيان کرے اور عناسب الفاظ. محاورہ. زان لیج اور 
طرز ادا کا خیال رکھے ء محاکات میں کمال حاصل کرنے کے لئے یه بھی ضروری 
ہے کهھ جب شاعر کو بعض بائیں إن کہی چھوڑنی پڑتی ہیں یا کچھ االضفاظ یا 
فقرے اس آئے حذف کرنے بڑتے ہیں کہ شعر میں وزن کی 0-2-2 7ھ" 
اکن عا وھ داشتة قاری کو تچجسسںِ مفہوم کی دعوت دے کر معحظوظ کرنے 
کی کوشش کرےے تو اتات: سخن ایسا سو که متروگ الف اظ باجملوں سے 
شعر کا مطلب سمجھنے میں کوئی دقت پیش نہ آئے یا پیچیدگی کا باعف نە 
بنیں بلگه اس قسم کی ترکیب شعر سے اس کے حسن میں اضافه ہو اور دامنِ 

و وسمت اختیار کرے که پڑھنے والے کا ذہن خود بخود اس کی طرف 

منتقل ہوکر استعمجاب انگیزڑ انبساط حاصل کرے, مرزا کے سختصر سے _بجموعة 


) ب٣‎ ( ۱١ غمرفلسجم جلد چہارم لاہور ایڈیشن ۱۹۲۹م صفحہ‎ ٦١ 





نواے ادبے بمشی ۳ جنوری نے 


کلام میں ایسے ماکاتی اشعار کی کمی نہیںء لیجئے چند نمونے ملاحفاہ فرمائے : 
کوئی ویرانی سی ویرانی ہے دشتکو دیکھ کے گھر یاد آیا 
اس شعر میں بحالت وحشت گھر دشت سے زیادھ ویراں نظر آنے کا مافار نہارت 
خوبی سے بیان کیا گیا ہے : 
1 رو میں ہے رخش عمر کہاں دیکھئے تھمے 
نے ہاتھ اگ بر ہے نه پا ہے رکاب میں 

مطلب به که عمر کا گهھوڑا سریٹ دوڑا جا رپا ہے اور سوار کے قاہو میں نہیں 
سوار کی ہے اختباری کا یه عامم نے کو کر اگ ان کے بای یں سے آوز 
ان :اس کا پاؤں رکاب میں. کچھ معلوم نہیں کہ کتنی دور جاکر یہ گھوڑا اس کو 
مھ پر سے کا ھتاس طبر کی کن رغاڑی گے خورآت: اتاق "کی نے :آغغاتی 
کی کیا خوب تصویر کھینچ دی ہے . 

چلتا ہوں تهوڑی دور پر اگ راہرو کے ساتھ. 

پہچانتسسا نہیں ہوں ابھی راپیور کو میں 
ش ما ا لاح وط سرت کر ا وت ان آئے :کل کی اہ سے 
واقفے ہوں اور نه راپیر کو پہچانتا ہوں. منزل تک لد رسائی حاصل کرنے کی 
غرض سے جس کو تیز رفتار دیکھا اسی کے ساتھ ہولیاء پھر تھوڑی دور جاکر 
اور کسی کو تیزتر جائے ہوئے دیکھا تو اس کے ساتھہ دوڑنے لگا طالب حق 
کو بھی راہ تلاش میں ایسی ہی حالت سے دوچار ہونا پڑتا ہے ؛ ایک ”مضطرب 
گم کردہ راہ کی اس سے بہتر تصویر کھیاچنی آسان نہیں: 

وہ آئیں گھر میں ہمارے خدا کی قدرت ہے 

کبھی ہم ان کو کبھی اپنے گھر کو دیکھتے ہیں 
انہیں اپنے گھر میں معشوق کے آنے کا یقین نہیں آتاء کبھی ان کو دیکھتے ہیں 
کە کیا وہ سچ می آگئے ہیں. کہیں نظر کا دھوکا تو نہیںء ایٰی خوش نصیبی 
کہاں کہ وه آئے ہونگےء اور جب ان کے آنے کا بقین ہوتا ہے وت ید| 
ہوتا ہے کہ یہ ان کا گھر نہوگا۔ اس شعر میں تعجب و حیرت کی جو تصویر 


وہ کے کے ۱ 
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باں وه نہیں خدا پرست جاؤ وه ہے وفا سہی 
جس کو ہو دینا و دلعزیز اسکیگلی میں جائے کیوں ' 

جوا ۲ سمل فرمانے ہے انی اس من آئی۔ کالہ کے ھرریں کسی 
ہے که عاشق عشق میں سرشار ہے ؛ لوگ اس کے پاس جاکر اس کو سمجھاتے 
7 کے ضرق ے لاہ سے ای سے دل کے قاقوو سے و فافق لاکن کک رتا 
ہےر نجرا نے و سے ب چیں۔ کو اق ضات غ زیر نے وو ان سے لق ہی ۶وت لگاتا 
بت یعنی میں نے اپنی جان پر گھیل گر اؤس سے دل لگایا ہے ء میرا عشق اس یی 
وفا پر سے تیب این و یں بل افاظ ا عزارگ اھ کو سسھاتے سے 
اور دعشق معشوق کی وفا کا بابند نہیں > ۔ہالکل متروک ہیں لیکن اور واقع_ ات : 
اس طرح اور اس انداز سے ادا کئے پین کہ منزوگ جملے خود بخود سمجھ 
میں آجاتے ہیں اور تصویر کا یه چھٹا ہوا حصه خود نظر کے سامنے آجاتا ہہ 

ففس میں مجھ سے روداد چمن کہتے نە ڈر ہمدم 

گری ہے جس پہ کل بجلی ومقنررا:اشان گے ۳ 
بھ شھر محاکات کی بہترین مثال ہے. اس کا ایک ایک لفظ ایک ایک مضمون 
کا حامل ہےء شعر نہ صرف شثیرالمعی ہے بلکه دوسرے مصرعے کے طون نے 
تمام واقعه کو حد درجه موثر کردیا ہے اور طائر اسیر کی زبانی خود فربی 
کی ایک ایسی درد ناک تصویر پیش ىِ ہے ای کا اہب تو 
دے کے خط هنہہ دیکھتا سے نامه بر کچهہ تو پیغسام ذزبانی اور ہے 
مطلب به که قاصد نے ان کا خط دیدباء پھر بر امن کے کان اس سے معلوم 
ہوتا ہے که وہ کچھ زبانی پغام بھی لایا ہے لیکن سنائے سے ہچکچاتا ہے اس 
لئے کها این نے کچھ گالیان سنائی ہونگی یا مجھے ہرا. بھلا کپلا تھیجا ہوگا یا 
اد مااہ مر ای وا کے سرگنان سض ہت سے 
پہلوؤں کے نکلئے کا امکان ہےء اس کی محاکات صرف ان الف _اظ میں پیش کی 
کی ہے کہ ہنامه بر منہہ تکتا سے .> 
٦٢‏ اس شعر کی شرح ,, ععقيه شاعری .. گے عنوان کے تحے پہلے دی جا چکی ہے ( طالب) 


؟ قعرالمجم جلد چپارم : لاہور ایڈیشن ۱۹۲۹ع ص ٣٢‏ ( طالب) ٠‏ 
٣۳‏ اس شھر کا مطاب , سوز و گداز اور درد و غمء سے تعلق اشمار میں بان کیا گیا ہے ( طالب) 
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نواے دب ؛ اہمشی ھی جنوری کراوہ 


ہوئے ہیں پاؤں ہی پہلے نبرد عشق میں زخمی : 
بد بھاگا جائے ہے تھ سے ہ ھب (جاتے ہے گے سے 
یمنی جنگ عشق اس قدر سخت ہے که اس کے مقابلے میں ٹھہرنا آسان نہیں اور 
چونکهہ پاؤں پہلے ے و ہرئے ہیں بھاگنا بھی 2 ہے ء غرض نە جائے ماندن 
نه پائے رفتن والا معامله ہے نہ عشق ترگ ہوسکتا ہے اور نہ اس پر صہر و تحمل 
گیا جاسکتا ہے . ابتدائے عشق میں عاشق کو جن مشکلات سے واسطه پڑتا ہے 
اٰس کی تصویر کس خوبی سے کھینچی ہے : ْ 
کے گو ہاتھ کو جنیش نہیں آنکھوں میں ا و دم ہے 
رہنے دو ابھی سافر و ميینا مرے کے 
سی حت کے ائف جاتیو للاا نھران ہے۔:اوو گر ات کا اف ما تک نیت 
لا سکتاء ار ٭ی آنکھوں میں ابھی دم باقی ہے ؛ شیشه و ساغر ابھی میرے ساھنے 
رکے وو کان کی و یکھ کے من دا کی تس کان دوں ؛ حسرتِ دل کی تصویر 
مرزا نے جیسی اس شعر میں کھینچی ہے قابلِ تعریف ہے . 
گدا سمجھ کے وه چپ تھا مری جو شامت آئی 
اٹھا اور آاٹھر کے قدم میں نے پاسہاں کے لئے 
اس شعر میں مرزا نے جو تصویر کھینچی ہے. عاشق معشوق کے دروازے پر 
پہنچا اور وہاں چپ چاپ کهڑا رباء باسباں سمجهھا کہ وه سائل ہے اور اسے 
کچھ 4۰ کہا جب عاشق 3 شوقِ دہدار جد سے زیاده بڑھ گا اور صہر کی 
طاقت نه رہی تو پاسباں گۓ قدھوں پر گر پڑا. جس سے اس نے عاشق کو پہچان 
لیا اور وہاں سے نکال دیا. 
شعر میں به الفاظ که ×دعاشق معشوق کے گھر گیا اور وہاں دروازے پر 
خاموش کھڑا رہا اور باسماں نے اسے پہچان کر'وہاں سے نکال دبا ءء نمتروک ہیں 
لیکن پہلے مصرعے میں دشامت آئی > اور دوسرے مضرعے میں ہ قدم لئے > کے 
الفاظ کی بندش نے مضمون کو کنایہ میں اس طرح ادا کیا ہے کم اس تصویر 
کا کوئی پہلو آنکھوں سے اوجھل نہیں رہتا. 
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غیرت و خودداری 


مرزا کے سوانحی حالات سے تہ چلتا ہے کكهە جس قدر )اشن ان کے خاندان 
کے کے گرروض ا کا کرای تو نعل ہیں و کر ای افش عبت 
ملق تھیء اس وجه سے وه اکثر دل برداشتهہ رہتے تھے . شادی کے بعد اخراجات 
میں اضافه ہوا اور خانه داری 1 08335( بہت ڑھہ یں . نتمجه یھ ہوا کے وہ 
ا کت رر سر سے که انی گزران کی کوئی سمیل نکالیں . لاچار 
نشن کی بابت استغائہه پیش کرنے کے لئے کلکتہ کا طویل سفر اختیار کیا وہاں 
بعض مہربانوں کے وعدۂ آمداد کی آمید پر وه پورے دو سال رہے لکن آخرکار 
ناکام واپس آئےء جب یہاں سے مرزا کو مایوسی ہوئی تو ولایت میں اپیل کسا 
مگر وہاں بھی کچھ نہ ہوا. اس بات سے انکار نہیں کیا جاسکتا که اس دوران 
میں انھوں نے بعض اوقات ہمقتضائے وقت ملکة وکٹوریہ ء شاہنشاہ انگاستان ء بادشاہ 
او شام ظفی ارت دنگر رما الہ کی کات من قد لکھے ہن اور گونی 
کسی انگریز محسن کی خوشنودی حاصل کرنے کے لئے اس کے اوصاف کو سراہا 
سے عون لیں۔ تا یں ہو کر گر کہ کرتا۔ کل مر ڑا نے ضرت+ اور کات اس 
تھے درست نہیں قرار دیا جا سکتا خاص کر اس لئے که ان کی افتاد طبع 


در حقیقت اس کے غنافی تھیء ان کی طرز زندگی پر نظر ڈالنے سیے یه بات 


واضح ہوتی ہے گه وه حد درجه ضور اور خود دار تھے . 
مولانا حا یل کے ان کے مطابق اس امر کے باوجود کھ مرزا کی آمدنی 
اور مقدور ہت کم تھا وه خودداری اور حفظ وضح کو کھی ہاتھم سے نە دیتے 
تھے؛ شہر کے امرا و عمائد سے برابر کی ملاقات تھی کبھی ہاآزار میں بغیر 
پالی عاا بر ادار کے ہن گلتے کہے ۔ر الہ گر مق سے بر ال گ :اق کے کان 
پر نہیں آتے تھے وہ بھی کبھی ان کے مکان پر نہیں جاتے تھے اور جو شخص ١ن‏ کے 
مکان پر آنا تھا وہ بھی اس کے مکان پر ضرور جاتے تھے . 
مرزا کے جذہة غیرت و خودداری کی شدت احساس ان کے کئی شمار 
سے ایق کا ہد سے ای کا ععلف سم رتن ملکسفہ و ماق ٰ 


نواے دب ؛ بمبٌی ۱ غخ' جنوری ۹۳" 


اگر معشوق وعدۂ وصل نہیں کرتا تو وه اس پر اس لئے خوش ہیں کہ 
اق کے غارو کر مل کی فرع آ آرڑوگا اضات بے ھا تا ۱ 
فرماتے ہیں : 
ہوں ترے وعدھ نھ کرنے میں بھی راضی که کبھی 
کن مذات کش گلسانگ نسلی ُ4 ہوا 
عبادت کے ععاملے میں بھی وه ایسے غیور اور خوددار ہیں که اگر کعہے 
کا دروازہ کھلا نہیں پاتے تو واپس چلے آنے ہیںء دروازے کا کھٹکھٹانا وہ شان 
خردداری سے تسرد سمجھتے ہیں : 
82-0 میں بھی وه آزادھ و خودبیں ہیں کہ ہم 
اث ہر آئے ت ذو كِھة اگنر وا ہوا 
گے رو ہان ےہ کک عوسی ہے کو ان کر ای جات اون نے 
کھ درد کو دوا کا احسان مند نہیں ہونا بڑتا. 
درد ھن کش دوا نە ہوا میں نہ اچھا ہوا برا نھ ہوا 
زخم کی شدت درد بڑھانئے کے لئے اس پر نمک پاشی کی ضرورت ہوتی 
دنۓے لیکن وه اس کے لەے کسی کی منت اٹھانا نہیں چامتے : ان کا خندهۂ زخم 
خود قاتل کی نمکین ہنسی کی طرح سراسر نمک بنا ہوا ہے . 
غیر کی منت نہ کہینچوں گا پٹئے توقیر درد 
زخم مثل خندۂ قاتل ہے سر تاہا نیک 
اق یں میں موت آئی تو خدا نے ان کی بیکسی کی عزت رکھ ی کیونکہ 
اگر وہاں ہے گور و کفن پڑے رہے تو اس وجهہ سے که وہاں انہیں کوئی جانتا ٴ 
نە تھا انہیں ذلت نہیں اٹھانا بڑی ء مولانا طباطبائی افرماتے ہیں که مرزا کا مطاب یه 
ہے کہ داگر وطن میں مرتا تو بیکسی پر کیونکر افتخار کرتاء. 
ٰ بجھ کو دیاز غیر میں مارا وطن سے دور 
رکها لی مرے خدا نے مری یکسی کی شرم 
ان کو ہمیشہ کی نا امیدی کا رنج گوارا ہے لیکن یہ منظور نہیں کہ ان کا 
:وو 


نواے ادبء نمی _ ۸ جنوزی ۱۹٦۹۴۷‏ 


رنج ا میدی کے یحو م72 ہت 
بٔے''گسی نے انہیں کسی کا احسان مند ہونے اور اسان اٹھاکر شرمندہ ہونے 
سے بچایاء انہیں شر مندگی ہے تو فقط اپنے آپ سے ء یھ انتہائیے غیرت ہے . 
ڈالا" : یگتی تۓ ‏ کسی سے غیت اما 
اپنے سے کھینچتا ہوں خجالت ہی کیوں نە ہو 
وه اُس شرمساری کو جو کسی کا احسان لنے کے باعث حاصل ہوتی ہے 
ستق ہمت قرار دیتے ہیں اور اس لئے ہدایت کرتے ہیں که زمانه سے کچھ نە 
حاصل کرنا چاہئے خواه وھ عبرت ہی کیوں نه ہو. 
ہنسگاھة زبونق ہمت ہے انفع۔ال 
حاصل نہ کیجے دہر سے عبرت ہی کیوں نہ ہو 
معشوق روٹھے رہنے کی عادت نہیں چھوڑنا تو وه بھی اپنی خودداری 5 
وضح چھوڑنے کے ائے تیار نہیں وه حقیر بن کر معشوق سے یه پوچھنا گوارا 
نیک کے که وه آزردهہ کوں ہے . 
وہ اپی خو نہ چھوڑیں‌گے ہم اپنی وضع کیوں بدلیں 
سبک سر بن کے کیا پوچھیں‌کە ہم سے سرگراں کیوں ہو 
آنکھ اٹھاکر دیکھا جائے تو جمال سحبوب کے سینکڑوں جلوے سامنے نظر 
آئینگے لیکن ان کی نازک دماغی اس نظارے کا احسان نہیں اٹھا سکی . 
آنکھیں بند رکھنے ہی میں مزا ملتا ہے . 
صد جلوه روبرو ہے جو مژگاں اٹھائے 
اق ران کو سی گا اسان الھائے 
ان گے نردیک دیوار میں اگر خم آگیا ہے تو اس کی وجه یه ہے کهھ 
یه مردور کے بار احہاں سے جھک گئی ہے ء کہتے ہیں کھ اس سے عبرت 
حاصل کرنی سا اور کسی کا احسان نہ اٹھانا چاہئے ٤‏ یہ بار ناقابل برداشت ہے ۔ 


دیوار بار منت مزدوز سے سے حم 


اے خہےانماں خراب نه احساں اٹھائیے_ 


نواے ادب: بمسشی ۹ جنوری ۱۹۹٦۹۲‏ 


مبتلا کا ایک مخطوطہه (ساسل) 


ڈاکٹر گان جذ نے ا پتے مقالے میس اردو کے ٹری داستانوں میں مندر جھہ 


۱ باغ عشق (غیر مطبوعه) بنی نراین جہاں (جامی کا ترجمه) ۱۸۲۲ء میں 


دکی مثنوی (قلمی) از عاجز ١٣٢۱ھہ‏ (ہاتقی سے ترجمہ) 

ھ٢٦۶ے قلمی مثنوی از تجلی‎ ٣ 

۲ مثنوی عزیزالدین نامی ۱۳۱۳ھ 

ھ۱۲٢٢ و کی نظم از شریف دردوی‎ ٥ 

٦ے‏ للی' مجنوں نٹ از حیدر بخش حیدری ۱۸۰۰ع (ترجمہ خسرو) 
٤‏ مثنوی ھیر تقی ہوس (جامی سے ترجمه) 

۸< لیلىیٴ مجنوں نظم (نظیر) 

٭ مثنوی للی' مجنوں از اعظمالدوله سرور 


٠‏ مثنوی آز عظیم ویلری 
۹ جت وی ازٴولا 
٢‏ نٹ از منشی ابوالفضل یہ تعدق سن غاتن-مسین لگھیی۔"' 

قصه بی بجنوں از حیدر بخش حیدری امیر خسرو کی فارسی مثنوی لیل' جیاوں 
3 اردو ترجمه ہےء ۰ءء (۶١۱۲ھ)‏ میں تمام ہوا یە بھی مفقود ہے 3 ره اور ٭ 
ان کے علاوہ اور بھی بہت سے قصے : دا ستانیں جو فارسی سے اردو میں آئے 
در اصل ترجمہ ہیں بلکہ خلاصہ ہیں ء قصہ اک سی سے مگر مضمون جدا جدا. 





٭ ڈاکڑ رض ا پن إ حمدہ ام اس بی ۰چ ڈی ملم شحبھ عر بی و ارسی ء اردو سری و ونکالیشور ا یونیورسشی تروپتی 
گیان چند اردو کی نی داسثائیں ص ٦٦۔‏ ۵۵۹ - 


ا وپ و قادری : داسٹان تاریخ اردو سص ٭<۹ 
إ 


سید 





٭ ان ادعائی ترجموں کی را فور سے دیکھنے کی زحمت گوارا کی جائے 
تو معلوم ہوجائے گا کہ ترجمه تو کیا انہوں نے تقلید بھی نہیں کی . باکه 
و جدا کتابیں ہیں ء قصه وہی ہے مگر مضمون اور صورت بالکل الگ ہیں “>٠‏ 
مندرجه الا فہرست ہر نظر ڈالنے سے پاتفی کا پہلا ترجة عاجر دگی. کا کہا 
جاسکتا ہےء اس کا زمانه ۰٣٢۱ھ‏ ہے یہی زعانه زیر نظار مخطاوطهہ کی تصنرف کا 
بھی ہے بعی ۴۱٢۱ھ‏ اس لئے ہاتفی کے اولین اردو ترجموں میں اسے شامل کیے 
جا سکتا ہے . مبتلا نے جیسا که تمبد میں صراحت سے اس تصنیف کا زسائہ 
٣۱ھ‏ ران گا سے ان خی تصدیق زیر نظر خطوطے کی متعدد تاریخی قطعات 
سے بھی ہوجاتی ہے . 
زبر نظر مخطوطہ کئی حیثیتوں سے بہت آہم 7 اور اِس سے مبتلا کے 
بارے میں مزید معلومات کا اضافه ہوتا ہےء مثلا جن تذکروں میں مبتلا کے اشعا 
ملتے ہیں ء سوائے طلقات سخن کے , ان کی تعداد ١١‏ سے زیادہ نہیں ہے . موجود 
رئا من آن کے انان کین ھت اٹ ں؛ نترق آفناز کزز اگ کرد 
جائے تو پچاس غزلیں ایسی ملق ہیں جن گے بارے میں یقین سے کہا جا سب 
ہے که وہ مبتلا کی ہیں جگہ جگہ جہاں بھی موقع ملا ہے وت نے اپہئے م 
امعار دئے ہیں. جیسا گے خود تمہد میں صراحت کی ہے کهھ < اس شاہد سا 
کو زیور نظم کا پر داستان میں اپنے ہی ساخت سے پپنایا۔ہ' ان غزلوں میں س 
٣‏ غزلوں میں تخلض نہیں ہے . بقيہ پچاس غزلوں میں ان کا تخلص یا مبتلا . 
با عشقء اس بس ,نناضین ای اس ببان کی تصدیق ہوتی ہے کە متلا کے 
دیوان تھے ء ایک میں ان کا تخلص مبتلا تھا دوسرے میں عشقء لیکن دنتاسی 
به ببان فارسی کے دیوان کے بارے میں ہے ء مکن ہے که اِس سے سہو ہوا 
لک 


بب 


آُنہوں نے شابد اڈ دو تنخلصوں حح رعابت سے دو دیہوان رنب کے ایک دم 


ہے وپ ےد سس ےس ے انوس چیہ سسرس ج سے ےس سے جس رس سے تد تر نت ۳رسر م مل ہی روما ۷ر جس ےسےجسںمسمھوج ےت ہے ونے مسوم 


سض سے به“ بات ثارت ہوجاتی ہے گ اآردو میں ن کے ذو دیوان ہیں ' 








٦‏ لیل مجنوں قلمی سص ٣۴‏ - طط تپ ور اہ نل 


نوا ے آدب ء ہمبئی ۲۱ جاوری ۱۹٦۷‏ 


مبتلاء دوسرے دیوان عشقء اور یه دونوں اردو میں تھے . اس خیال کو کت 
اِس مخطوطے. سے بھی ہوتی ہے که مصنف نے کئی جگہ دیوان عشق. کا حوالہ دیا 
ہے . مثلّ ٭غزل خوانی دیوان عشق کی ہوئیے ‏ صرےۓےے. عشق کا دیوان ص ے٥‏ اور 
دیوان عشق ص ےۓے؛ خطوطے کے آخر میں جہاں شرفالدین احمد مسرور کے 
دو تاریخی قطعات ہیں آن میں سے بھی ایک میں ان کا تخاٰاص مبلا بتایا ہے اور 
دوسرے میں دیوان عشق دیا ہے . و جناب عشق کی موج قلم ہے > ص ۰٠ء‏ ہ حضرت 
مبتلا کے خامہ نے ؛ ص ۱۱۴۳ء مخطوطے نے ایک اور جگه دونوں دیوانوں کا اشارہ 
ان الفاظوں میں بھی کیاہے ء ہ عشق کا دفتر ہاتوں ؟ اور مبتلا کا دیوان لے کر بە 
غرل پڑھی اکثر ہوئی ہ> ص ۱۸. ان شہادتوں سے اس کی وضاحت ہوتی ہے که 
مستلا کے اردو دیوان دو تخلصوں کی رعایت سے اردو ہی میں ہیں. ایک دیوان ملا 
دوسرے دیوأان عشق . 
مندرجهہ کی موا سے س خیال کی وضاحت اس طرح ہوتی ہے که بعض 
غرلوں مین اتغا معلا ہے اور بعض میں عشق : 
رق برا 
سن عشق سے نو عاشق حیراں کی حکایت 
کانوں میں پڑی حال پریشاں کی حکایت 
رھ کے ہرنے کا نے الک وت زشاق ‏ 
تونے نه سنی یوسفے کنعاں کی حکایت 
گر نجد میں بھولا ہوا جانکلے تو قاصد 
مق مین نے سے مضشلاں کک حکات 
احوال سے کردیجیو تو اس کو پر 
اگ شر 1 افسانه ہے نادان آی سکرت 
اھ مصرعة برجستہۂ دووان حبت ‏ 
سن شوق سے تو عشق فونواں کن لمکا ٰ 
غزل نمیر ۲_ 
ٰ ام راد دن ہے که آرام دلو چان میں نه تھا 
و 2 ٭ ۲ ہو غم :کے س سینڈ سوزاں میں نە تھا 


راع اوب: ہممشی ۲۲۳ جنوری ى۳ 


کی بر چاک تھے صل تا ۲ بگریماں ات 
تاز کوئی :بھی سلامت میرے داماں میں نه تھا 


ہچ اور تاب تھا جو اس دل بیتاب'' میں آہ 
یکسر هو وہ کسی زلف پریشاں میں نه تھا 
کس جنوں پر تھی مری فصل جوانی کی بہار 
دوسرا میرے سوا خانةہ زنداں میں نهە تھا 
مبتلا سوز ہے جیسا میری اس جان میں آج 
ہے تکلف یہ کسی بلبل بستاں میں نە تھا 
ایک غرل جو چار مدحيه اشعار پر مشتمل ہے مندرجه ذیل ہے لیکن اِٰاس 
میں نہ تخاص مسثلا ہے نە عشق بلک عجب نہیں کە يه اشعار خوشگو کہ ثاہت موں: 
پدر اچھا پسر آيا ہے تس پر آج یہ اچھا 
یه اچھا اس کی محفل اور گھر آج یه اچھا 
ہوا ہے بعد ایک مدت کے باغ آرزو تازہ 
شجراچھا تھا پھل جس کا ہے یکسر آج یہ اچھا 
کھڑے ہیں مشتری و زہرہ ا س‌کی دایہ ہونے کو 
عجب درج سعادت کا ہے گوہر آج به اچھا 
زہاں اپنی ہے خوشگوء دل ہے اہنا شادعشر تسے 
سے تا 
مرے شبه کو اس خیال سے بھی تقویت ہوتی ہے کہه ان اشعار سے قبل 
س عارہ سے تو ای کا ھازو گر ہی کک اسنا مات کے رت 
ہزباں دار حضور (؟) کا ایک شاعر آیيا اور آداب بجا لاکر مبارکگ باد میں 
).اس نے سنایاءے : 
غزل نمبر ٣‏ 
عاشق تو پہرے تیری رکاوت سے ہوا غش 
تو شمع سے سرکش ہے شعله آتش 
لگے:جت گے میرے که لگاوت سے ہوا غش 


یھ رند بٹرسش (؟) اے لل مەوش 


نواے دب :؛ بمی‫ٔی ى۲۳ جوری ۹۷ 9غ 


صد داد, مجھے نقش حبت نے دئے بھی 
پر آپ نے بازی ہاتھوں میں ہے پائی(؟) 
بہدی کی میں تخی کی رنگاوت سے ہوا غش 
4 حسن هنقش دو پائي بادو شش 
آنکھیں ہیں غضب زلف ہے قہر ابرو ہیں آفت 
خود بیفنی یہ بیفی پیشانی نہ ثانی 
مکھڑے کی ملاحت پر بھلاوت سے ہوا غش 
تیرایەنمک چش اے نازکی سرخوش 
اندازز جوانی نہ فقط مارے ہے جھ کو ْ 
یا نگ یە پوشش ان سم بروں کی 
ت ہے که بحرم کی کساوت سے ہوا غش 
دلکش ہےوہ دلکش دلکش ہے وه دلکش 
درکار نہیں يہ کہ چلیں نیدہ و تسروار 
با عشق کا سننھ تیروں کا بہداف ہو 
یه صید تو پہلے ہی سجاوٹ سے ہوا غش 
اوڑاکے مت ابرش خا ی کرے ترش (؟) 
غزل نمبر ٣‏ میں ٥‏ شعر ہیں لیکن اس میں بھی تجلص نہیں ہے ٠‏ اس کے 
علاوہ کوئی اور علامت ایسی نہیں ہے جس کی بنا پر یہ کہا جاسکے کە بە 
گل کو حسرت اس کی پھل‌کاری کی پیراہن پہ ہے 
ہے گلی سی پر گل کو تختة دامن پھ ہے 


دست فرسودہ نسیم صبح ہے جوں ہوئے گل 

ناز گی مرا یی بن پھ ای 
نرگس شہلاکی جس کو دیکھ کر کھل جائے 

سو بہار حسن اس غارت گر گلشن به ہے 
سی کریو ا کے تو اس کی جوانی کی 5 

باغیےاں اس فصل میں وہ تازہ گل جوہن یہ ہے 


نہ لصجوچیہر۔ 


١ 9ْ‏ 
ارول 3 ' 
کل اک َ‫ ۳۰ جو یی ۰۲ 
پیش ھ٢‏ دےں؛ 32 
ای کر 0را ”ےھ 
0 وی یں 
٦ ۸۷‏ 9 
۲ 
17 : 





٠“‏ چتونوں میں‌چپ ہی چپ لیتا ہے کیاکیا اس سے کام 


فرل نمبر ٥‏ 

ہسطر جادہ گر سوجھا جھے مضمون صحرا ک5 

بھروں‌گا اے جنوں لکھتا ہوا خامه لئے پا کا 
نئے ہوتے ہیں پیدا ہ رگھڑی زنجیر سے نالے ٰ 

عزیزو تم نے کچھە اعجاز دیکھا میرے سودا کا 

عاالب تا سے شور ابن کی کو لے اکر 

نظر آوے گاڈھیلا حال شب کو میرے شیدا کا 
حکایت حال ہجراں کی زبس پر درد لکھتا ہوں 

سفینە ہاتھ بیٹھا ہوں اپنے لے کے دریا کا 
پریشاں اس قدر رہتا ہوں میں جو مبتلا میری 

تصور چھاگیا آنکھوں میں کس زلف چلیپا کا 

غرل نمار ٦‏ 

2220 دیده تر میں !٦ی‏ اشک مدعا نوک 
حقیقت قیس کی حاصل ہے کہنی میری وادی میں 

نکل آئے گا یہاں پرسر سے بابر غار پا سو کا 
کڑا باموں 5 اوس کے دیکھ مرجھا کر موا عاشق 

لگانا گور کا ہے کشن کے ہمدردوں کڑا سوکا 
کی کو ہے کی اور خار کو آیا بخار آخر . 

چمن میں تیرے بن بلبل کو رشک گل لگا سوکا 
جگر کی تشنگی بجھتی نہیں ہم دل فگاروں کی 
۱ ہا شمشیر کا پانی بھی سس پر ہے گلا سوکا 
د تر دامنی نے مجھہ کولا ڈالا کنشت اندر 

ادھر ہے . کعۂ مقمد کا رستا ستلا 7 


را ادت؛ سی |۲٢‏ جنوری ۱۹۹۷ 


غزل :نمبرے 
جو ان کے دل مین میری آہ اب کچھہ بھی اثر کرتی 
تو کوئی ان شفیقوں میں سے جا اس کو خبر کرنی 
تری نازگ مزاجی کا جو میں یارے نڈر کرتی 
تو وہ کچھ ہے مری رقت کم پتھر میں اثر کرنی 
یہی حسرت رہی دل میں که پیارے وقتی رخمت کے 
ادھر تو پونچھتا آنسو ادھر میں چشم تر کرتی 
حدیث درد دوری مجھ سے گر کچھ بھی لکھی جانی 
جورنگ چہرہ اوترتا سو میں اس کو نامهہ بر کرتی 
اجازت گر مجھے ہوتی تو میں ہے نامہ و قاصد 
یسساں اپنی حقیقت کو بانداز دگر کرتی 
علاج عشق جو صندل پی منظور اطبا تھسا 
جہیں اس کی پکڑ کے میں دوائے درد سر کرتی 
غفرل نمبر ۸ 
ہوس نف حور کی ہے اور نہیں پری کی طلب 
بھری ہے دل میں مرے کس کے دلبری کی طلب 
تسلی ات کسی سے بھی تسسیرعے بن ہوتی 
میں دلبروں میں کروں کس سے یاوری کی طلب 
عصزیزو پوچھؤز ہو کیا مجھ سے میری ملت کو 
صنم پرست ہوں میں اور ہے کافری کی طلب 
مندرجه بالا غرل میں صرف تین ہی شعر ہیں اور تخلص نہین ہے . 
غزل نمبر ۹ -٭ 
کر بیم میرے گررہ خوں ہار سے پفلکٰ' 3 
طوفان پھر اٹھہ نہ آوے کسی دہار سے فلک 
ایی سای خیمہ میں تونے ۰ ٰ ۱ 


٤ 


نواےۓ ادب ء بمبئی ہے ٭. جنوری ۱۹٦١۳‏ 


بھویل ہوئی يہ شام کو ظسالم شفق نہیں 
پک ہے . خوں ہلال کی تلوار سے فلک 
آہوں کی چوب سے ہے یه خیمہ ترا کھڑا 
مت بجھ کو دیکہہ دیدۂ انکار سے فلک 
بے جرم سلا کو لا تونے خوار و زار 
لڑنا سی تھا نہ تجھہ سے سبکسار سے فلک 
غرل نمبر ٠١‏ ۱ 
فصل عون ہے ای او ہے آشنار کو 
تکتے ہیں سر ابہارے وادی کے خار مجکہ 
فطر ے جو آنسوؤں کے آتے ہیں گل نظر میں 
آنکھوں بسا_ا ہوا ہے کس کا سنگار مجکو 
دریبا کے دوش کے ساحل کا ہوں تمساٹا 
کو و نظر پڑے ہے اب وار بار مجکو 
بارہک مو سی جس نے تیری گمر بنائی 
لے نے جح ت7 دکھانا زار و نزار مجکو 
نیل بہار آوے تو کیا که خوش لگے ہے 
گل تیرے ہاتھؤ ۔کھانا اے گل عذار مجکو 
اللہ کی ہیں باتیں غیروں کو دے تو راحت ۱ 
اور آ کے غم ستاوے ہوں بار بار مجکو 
رت مبٹلا تو پوچھے احوال عه رخوں کا 
بے مہریوں نے ان کی مارا ہے بار مجکو 
صفحہ ۲۳ پر ءشق کا مشہور شعر جو اکثر نذکروں بن آیا ہے اس طرح درج ہے ؛ 
متدی۔ اکس ہاؤں کی ندال کسی رہ 
تھا عشق کے رگڑے میں ادھر کا نہ ادھر کا 
گل سے 8 سروکار نہ شبنم کی تمنا ۱ 
تھا خو تماٹشا وہ اسی گوش و گہر کا 


نواے ادب ء بمبئی 


غزل نمبر ۱١‏ 
ہوا ہۓے جب سے مرا سویدا چراغ لیلیٴ کی دودماں کا 
جرس ہلاتا ہوں ہر فغاں سے میں گر آہوں کے کارواں 5 
فقط زبس (؟) گرہ ہوتی خیال سے اس کمر کے چجھہ کو 
یہاں عدم میں بھی تھا ہمیِشهہ مجھے تصور اوسی دہاں کا 
نە ہووے کیوں‌کر خمیدہ قامت مرا اس ابرو کی یاد میں اب 
گە ایک مدت سے چله کش ہوں میں گوشه دل میں اس کماں کا 
زمیں کو اشکوں گے موتیوں نے میرے دیا ہے طراز دامن 
پلک نے سیر یی اسان سے لیا ہے رکھہ نام کہکشاں کا 
بل نے باله پهہ دی گواہی کلف ہیے پر داع کی سیاہی 
ال کل سو تا سے خرف تس کت اکن اق مر انت کا 
رکھوں میں اے عشق نعمتوں کی فلک سے بتلا تو کیا توقع 
کە جس کے سفرہ په دیکھتا ہوں تمام دن خرچ اہک ہاں کا 
غزل نمبر ۱١‏ 
حکایت حال فرقت کی ہیاں مھ سے نہیں ہوتی 
جو گذری مجھہ پهہ اس کی داستاں مجھہ سے نہیں ہوتی 
یو کی ہے جو میرے چھپائے چھپ نہیں سکتی 
یه ہے اندوہ کی آتش نہاں مجھہ سے نہیں ہوتی 
ہوئی حالت وه میری اب که دیکھوں یا نہ دیکھوں میں 
جدائی غم کی مثل جسم و جاں مجھ سے نہیں ہوتی 
پیاں کرنے میں پر شب کچھ نە کچھ رہ جائے ہے باقی 
کبھی ہجران کی پوری داستاں مجھہ سے نہیں ہوتی 
گلستاں میں لهہ جانے رات کس گل کا: فسانہ تھا ۳ 
مقسابل عندلیب صبحم خواں مھ سے نہیں ہوتی 
جو دیکھی امستلا میں نے تو دنا جائے عبرت ہے 
. گور کرئے کی کوئی شکل بین بجھہ سے نہ ہوتی 


۳ جنوری‎ ٣ ۸ 





0 
عزیرو شیریں کو فرہاد. پر گماں کیا تھا 
پہاڑ جس نے ہو کاٹا پھر امتحاں کیا تھا 
اسی مراد میں آخر کو مرمٹا عاشق 
۱ کہا نہ اس نے کبھی یوں که وہ جواں کیا تھا 
دل و جگر کو جو مجنوں کے کر دیا تھا دوسار 
درائے ناقےة لیل'ٴ میں سارباں کیا تھا 
غریب ہے کس و ناچیزڑ نامراد فقیر ٰ 
آگۓے عشق سے پوچھو نہ مہرباں کیا تھا 
غرل نمبر ١‏ 
نہ گل آپہ الہ سنبل پہ نہ گ٦زار‏ پہ غش ہوں 
میں اور ہی ایک شوخ طرح دار پہ غش ہوں 
بازار میں آنے يہ نە سستسا ہوں نہ مہبنگا 
وہ جنس ہوں کچھ میں گه خربدار په غش ہوں 
میں دست مصور کا ہوا ایک خسامئے تصویر 
رنگت میں کسی کی در و دیوار پہ غش ہوں 
نە خمع ہوں محفل گی نهھ پروانہ ہوں لیکن 
میں شفته جاں خم_لهه دیدار په غش ہوں 
اتی سی کٹاری سے کبسا کام ہے میا 
اس جنبش موگان دل آزار پہ غش ہوں 
آوے گی مری خاک سے ھی ہوئے سر زلف 
مدت سے میں اے عشق اس مار پهہ غش ہوں 
غرل نمبر ۱4۹ 
امک گل گوں نے بھسسر کتے و کنار آستیں 
لختے دحل میرا ہوا کٹ کر بہار آستیں 
تاوہ گل بازی کرے اشکوں سے من پر دھر کے میں 
موتیا کے گیند گوندھوں ہو بتار_ آستیں . 


نواے ادبء بمسشی گ۲۹ ۱ جنوری ۱۹٦١۳‏ 





دست گل خوردہ سے کیا کیا گل نئے چنی ہے عشق 
اس بہار حسن بن یہ شاخسار آستیں 
غرل نمہر ٠١‏ 
پرستش میں صنم کی جو کوئی گمرام ہو میں ہوں 
دل و جان سے جو اس کا بندہ درگاہ ہو میں ہوں 
کسے کہتے ہیں کعبه اور کسے تم دیر بولو ہو 
حقیقت میں جو ان کے بھید سے آگاہ ہو میں ہوں 
گریں یعقوب نے ؛پرچند آنکھیں تو سفید اپ ی 
بھری یوسف لقا کی جس کے دل میں چاە ہو میں ہوں 
کئی جاتی ہیں راتیں اب تو سب اختر شماری میں 
کبھی وہ بھی گھڑی ہوگی که رشک ماہ ہو میں ہوں 
اڑۓ ہۓ :رنگ میرے منمپہ سے زور ناتوانی ہر 
لگا سو گرا کے ساق ےک کے سرت 
گرانی دیکھہ طالعم کی کھ ہر دم مبتلا اس کی ۱ 
سک آنکھوں مس جبسا ناله ہے اہ ہو میں ہوں 
عرل نمیر ١!‏ 
تم رشک ماہه ہم پر اوس دن سے مہرباف تھے 
چھوڑے ہوئے نہ جس دن زلفوں کے سائباں تھے 
پوچھو سراغ جهپہ سے مت رفتگانِ دل کا 
گه نال درة ہۓ گ سے د کارواں تھے 
دل نے مجھے ات کرو طرح سے رسوا 
تھا دل ہی جس کے نالے صد مرغ صبح خواں تھے 
اے آتش صمحبت ١س‏ ڈھب بھڑک اٹھی تو 
۱ آنسو نہیں یه میرے دل میں رر نہاں تھے 
ناقه پہ تھی سواری کل تجکو اور جرسن وار : 
نال گرہ ہو دل میں میرے کی دیاں تھے 
پر کال شرارت سب کچھ ہی عشق دل ہے 
ٰ برق و شردو شعله اس کے . ہی سب دخاں تھے 


6ا 
ملیے جو ابا ےھر سج وا ول اع وی لے کا 
قمر کا ٹکرا پری کا عالم بلا کی قامت غضب گڈ کا 
عرق جو مکھڑے پە آرہا ہو تو لپکے شعلے سے آب گوہر 
چلے جو گر می سے اینڈی بینڈی‌تولے قیامت سے پھر جھڑا کا 
جو بھونیں ہوئیں توہوئیں تر چھیں جوانکھڑیاں ہوں تومست وبیخود 
جبین ہو صبح چمن کی تخی گە تبسم غضب خدا کا 
ارے مصور خداکے بندے مجھے تو میرے ہی طور پر چھوڑ 
نہ کھینچ تصویر کو تو میری بگڑ رہا ہے مرا یه خاکا 
لٴنمبر ۱۹ میں جو دراصل قطعه بند ہے تخلص نہیں ہے 
ل نمیر ۱۹ 
توسقی نے را ہباد رفتار زمینى ہر 
ہے ۔ اف اک چان ہو نے - کل ران تا پر 
پڑت ہے درم وار جہاں نقش سم اس کا 
آئے ہے نظر سکۂة گلزار زمیں پر 
گر ڈانٹئے اس کو تو ڈٹائی سے وہ گل گوں 
2 گام به اڑجائے ہے صبا وار زمیں پر 
مشرق میں ہو یه اس کے آرادہ میں ہو مغرب 
یک جست میں کر جائے ہے وە کار زھمیں پر 
تا ہوئے تماشائی کی آنکھوں سے ھی غایب 
یه برق کے خطفصه کا نمودار زمیں پر 
رقیت میں تو ہے ابر گرانی میں و لیکن 
ہ کو سمجھئے یل اس کو ہے کہسار زمیں پر 
دا من ال درکو کے گے ہین اوسے لرگ 
باندھی ہے سکندر نے یه دیوار زمیں پر 
جب اسیه سواری کو کسی جائے عماری 
ْ چلتا ہے وه اس چال سے :ہشیار زمیں پر 


نواے آدبء بمبئی ۳۱ جنوری ۱۹٦۳‏ 


تا اس کے قدم کے تلے آ جائے اگر مور 
۲ ۲ بالگ کے پاے نہیں آزار زمیں پر 

خروم میں جب لے کے وه زنجبر پھراوے 
دے ليلیٴ کی خلخال کی جھنکار زمیں پر 

میزان ہے دولت کی میری پالکی ہے شےه 
اس برج میں میں ہی ہوں محختار زمیں پر 

جو ےھ 67ےے 

و017 گی سے ا بھ اے بار زمیںٴ پر 

زرف: گئٹے. جسے۔ اور وہ تترا کی ای :کا 
یوں سے جو چالنے پهہ ہے تیار زمیں پر 

یه بضہةۂٗ خورشبد ہے وه طائر زریں 
پرواز میں اونچی کئے منقار زمیں پر 

اور آ گے مدم باز پسر ہیں پہلی انکے کہ ہوجائے 
تا غور فلک چل کے خجل سار زمیں پر 

پر اپنی تو تھہیم میں یوں پھرنا ہے ہر دم 
نت نہیں نقطه کو ہے ہرکار زمیں پر 

غزل نمایر ٦٢‏ 

عشق جس بزم میں آشوب کے پھر توڑے 
تقق کے ہے اور آرام کے ساغر توڑے 

دل کا عقدہ نہ کھلا سوزنِ مژگاں سے بھی آہ 
ایک رگ جس پہ ہیں میں سینکڑوں نشنز توڑے 

جس گھڑی گھوڑے پل چڑھکر وه مرا ترک سوار 
رر سے جوشن و سشمشیر سے مغفر توڑے 
مبتلا عاشق پیچارہ لو کیا چتد ہے پھر 
۱ سامنے آنے ےه وه سد سکندر نوڑے 

غزرل نمبر ۲٢‏ 

بند نیں ازفے کے ہیں وائے دل افگارے چند 

ون ایک زنجیر ہے اور جس میں گ5رفتارے چند 


بر 7۰ 
:وا ے ادب؟ ہمبئی ہے ۳۳ جنوزی ٢۹٦۳‏ 


صد ہوں ہمار جہاں کیا کرے واں ایک انار 
۱ خندۂ یار نے مارے ہیں خریدارے چند 
یه وه دريا ہے سحبت که سدا مثل حباب 
مانجھ دھار اس میں بہے جا ہین سبکسارے چند 
بجھ میں طاقت نہیں اور اس کی ہے منزل اونچی 
پھینک ددں آپ کو جو کود کے دیوارے چند 
بھر خدا جانے کہ اے عشق پڑے کیا جھگڑا ِ 
اس کی محفل میں ہیں بیٹھے ہوئے اغیارے چند._ 
غرل نمبر ۲٢‏ ۱ 
دست جنوں سے ہو جو گریہاں کی احتیاط 
کو غالی میس کرے مرے داماں کی احتیساط 
باہرر سدم رکھیےگا جنوں اس گھڑی مرا 
دے قفل آہن اےے در ننداں یی احتباط 
اس طفل باد دست نے جحکو کیا خراب 
ناج ا گرا سر ماما کی اط 
کہینچیں ہیں میرے زخم جگر سے جو تیر کو 
باروں سے پوس کے کی نہ پیکاں کی احتیاط 
مکل زی ہے آھے جم رہ سے ھی 
سنه میں متثلا دل سوزاں کی احتاط 
غرل نمبر ۲۴ 
ہے غیر کے ہاتھ اس بت نادان کا دامن 
اس خار نے چھوڑا نہ گلستان کا دامن 
ہے میرے اسير کے سر زنجيیر یک دست 
آور دست دگر میں تیرے زندان گا دامن 
چھوڑوں میں کسے یہ مجھنے بتلا تو که ظام 
ٰ پکڑا ہے میں دو حال پریشان 3 دامن 


نواے آدپ ء بمبئی وی کے ا ا 


ہاں دست جنوں سے جو بن آوے توکروں چاک 

دامں کا گر یمان و گریمان کا دامن 
تصویر مری ابنچے تو بہزاد یہی اینچ 

میں اور ہو مرے ہاتھہ میری جان کا دامن 
سن ہے مرا یا ہے بيهھ اے شعلة اندوہ 

آتٹش زده برق درخھ_ان کا دامن 
کر ترک ہوس عشق وگرنه نہیں سیری 

باتك آوے اگر ملک سللمان کا دامن 


غزل زمر ۳٣‏ مستزراد در مستزاد 


ماتھے یه میں اپنے الف الہ کھنچاؤں 


لے ہاتھ میں مہنا باندھے ہوئے تہمد 
درویش بلا نوش ہوں یا شاہ کہاؤں 

تھر کے کنا اور خاک کی مسند 
ایک آہ کی سیدھی ہو چھڑی ہاتھ میں میرے 

مر کین سو ونکی آنسو کے سی دانہ 
سا کی رگ جاں سے پھر ایسی گندھاؤں 

نا3, عشق سدارا سو ذکر اناحہد 
موجود نا ہے فقیروں کی نظر میں ٠‏ 

کیوں بھٹکئے ناحق کے یی طز ح سے 
پر ایک کے دروازے پهہ کس واسطے آؤں 

ہے سب سے اداسا جز حضرت سرمد 


سب صورت بادی ہیں گروە فقرا میں 
آزاد کے نزدیک - مست طریقت 
مولا میں کماؤنگا جے آپ سا پاؤں ٠‏ 
بھر چشم گا چمر آرکھوں گا لارد 
میں ہوں تو گدا جانو ہو پر تکیە کا کس کے 
ٰ ۱ وه شاہ حققت اسرار کا مالک 
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گے جو 8 نس تو دو چار لگادوں 

۱ لے وگ 5 سونٹا بھولے وہ برآمد 
گر قبصر و فغفور ہوں گر خسرو خاقاں 

کگتتعاضی سے ایکدن کے شرط دب ہو 
بستر يہ مرے آئیں تو سو ان کو سناؤں 

آندیشهة فردا خاطر نہ کرے بد 
منکر کو میں چٹ کرتا ہوں اس نیم کو ہت 
با بن ےد٤ۂ‏ اسرار سرتاج ہے ڑا 


سلطان حققت ہوں تمھیں کک میں تاؤں 





تا عر شش مھ۔ل'" سے شی 7 سو حرف 


-- 


غزل نمبر ۲٢‏ 
دونوں کی حقبقت په پھرا تیرا قلم ہے 

اسلام ہو یا کفر اسی کی یہ رقم ہے 
کا کھر -- کا دن نہیں نجھهہ سے یہ خا ی 

وہاں دیر میں ناقوس ہے یاں نقش حرم ہے 
برک کے بردے میں تو ہے و کو چھہائے 

شادی ہے کہیں اور کہین پھر تو ہی ا م ہے 
ہے شهہ رگ گردن سے اضافی تیرا سودا 


۱ نزدیہی و دوری یه فقط میرا بپیرم ہے 
اعداد نہیں پائے ہے مرانب سے کم و بیش 

دیکھا میں تجھے خوب نە ہے بیش نهھ کم ہے 
ای بھی توہی ہے مجھے اور ہے توہی مجنوں 

توہی تو خوشی ہے میری اور اوہی تو غم ہے 
ہے مہر ہو روزن سے نهە ذرهہ بھی نمودار 

بای ہے ضرا ے مرک ا گرم ہے 
تو شیخ و برہمن ہے توہی شاہ و گدا بھی 

خاقاں ہے تو قیصر ہے تو خسرو ہے تو جم ہے 


-‫ -۔۔-۔ 


زاہد ہو کرے سجدہ شرابی ہو بھر ے جام 
۱ اللہ ارے کس کس کی تو رنگٹت کا صنم ہے 
عاشق ہے کہیں ور کہیں معشوق ہے وه عشق 


دل ہے کہیں ہے تاب کہیں دید ه٥‏ نم ہے 


غزل نمبیر ۲٢‏ 
جس مہد میں لیل تجھے پالے تھا ںاہ گردوں 
جھو لا وہیں جنوں کو بھی ڈالے تھا یه گردوں 
کچھ عاشق و معشوق میں تفریق نہ تھی آہ ۱ 
چاہت کی آئی راہ نکالے تھا بهہ گردوں 
مت بخت ظلمت بھ نو کر عشق شکاربت 
کی کی کے کسعا تک اآانے ا ٣‏ ر وت 
غزل نمبر ٢‏ اور ۲۸ دونوں میں تخلص نہیں ہے پہل میں صرف تین شعر ہیں 
اور دوسری میں چار شعر ممکن ہے یہ شاعر کا انتخ_اب ہو اس لئے کہ مبتلا 
خاصے ہر گو تھے . 


غرل نمبر ے٢٢‏ 
دن رات اب تو بخت سے رہتی ہے جنگ وخواب 

ول سن نے الگا ےا یر خکانگےى غرات 
اوروں کو بالش پر و خلوت تمام شب 

اکا سن کم اسان کا اس کے سے نگ و خر آی 


ہدآریوں سے ہجر 21 اٰاس بن تمام رات 
کم بخت دل نے مجھ, سے چھڑایا پلنگ و خواب 


غزل نمبر ۲۸ 

شورش سودا سے پھرتا ہوں سدا دل گیر من ٠‏ 
خازنڈ ویراں کی آبادی ہوںن ہے زنجیير میں 

اس گی: ٹسکین نے کیا ہے مجکو اتنا ہے خبر 


ٌَ اٰآس کی زنگۓ 4 ہوا ہوں عالم نتص ویر میں 
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وو رکا ۱۷۱۸۷ 


ای و ا تی اکر اس 
کیوں کە پہنچوں وصل کو تیرے بہت ہے پیر میں 

ناله بپتیرے کئے ہیں آه بھی کر دیکھوں اب 
آسمانی پھینکتا ہوں اور بھی اگ تیر میں 

غرل نمبر ۲۹ 

ہے مرا لخت جگر جسگل زمیں کا سنگ لاخ 
لعل اور یاقوت ہیں سارے وہیں کا سنگ لاخ 

ہم سفر کیوں کر میں نە ٹھکرایا جاؤں نہ یہاں که ہے 
۱ جادہ راہ محبت کوہ کن کا سنگ لاخ 

لحخت دل سے دم دم چقما فثیں جھاڑے ہے چشم 
ٹکڑے ہو بیٹھا یہاںکس دوربیں کا سنگ لاخ 

اوت ون کے کان و کی وت فلکت 
خانة انگشتزی تک ہے نگیں کا سنگ لاخ 

دیکھتے ہی دیکھتے پتھرائیں آنکھیں جس کاراہ 
نقش ہا ہے ملا ابی کر سن 5گ لاخ 

غزل نمیر ۳۰ 

دے ہاتھھ سے اپنے تو مجھے پان سمجھ کر 
ہوجائے نہ یہ خنجر برآن سمجھ کر 

آغویش نظر میں کوئی پکڑےگا تجھے تنگ 
رکھ غیر کی حفل میں قدم جان سمجھ کر 

امکان ہے مجھ سے جو کوئی کام ہو ہے ڈھب 
اض کے کے ا کن کا ضز 

عالم ہے ترا وہ که تجھے اے شہ خوباں 
کپتے ہیں سب اس ہزم کے ارکان سمجھ کر 

اللہ رے شوڈت نری اے واچہڑی حشمت 
پیدا کیا خالق نے تو انسان سمجھ کر 

مت اور سے ملئے گا کہ حرمت نہیں اس میں 
ٰ ملئے بھی اگر جان تو انجان سمجھ کر 


ے آدب: بمبشئی ے جنوری ۱۹٦۳‏ 


اتنا مجھے پیارے نع رلاؤ که مڑهہ سے 
لوت ہے کوئی دم ہی میں طوفان سمجھہ کر 
کو ما میں اس کے ہیں بھرے درد گے مضمون ۰ 


ناداں تو پڑھ عشق کا دیوان سمجھ کر 


ل نمبر ۳۱ میں بھی صرف تین ہی شعر ہیں اور تخلص نہیں ہے 
دیکھوں کا میں ود مہر عذار شفقّے رنگ 
۱ آوے گی نظر صبح ہار شفقے رنگ 
دل انا تو مایل نہیں خورشید کے مله پر 
پان اتوہ گری من ہے کا ات و کت 
تم بن میری آنکھوں میں ہیں یھ چرح گے انجم 
شام چچر آ اج ار فلقے زگ 


2 


ار 
ل نمر ۳۲ 
آئے ہے جی میں پھر کر گھریں قلم رو ہاموں ہم 
افسر خرق خلافت تیر رکھ لیں سر پر مجنوں ہم 
زلف سے کا کافر لڑٹکا ہل به اور ہی آفت ہے 
پھنس گئے اس کے دام ہلا میں ہے جادو ہے افسوں ہم 
دیکھ یو ظا م اس دن تجھ پ رکیا کیا خاک اڑائیں گے 
ہونے دے صبح قیامت پیدا تو ہے پھر اور گردوں ہم 
رس سردم سرت کر 17 لت 
یارچلے سب اٹھہ کر یاں سے رہ گئے ایک سوحزوں ہم 
چونک اٹھیں گے گاج عدم کے سوئے ہوئے سب واویلا 
شور محشر ساتھ سے سے ا گا رت گے مدفوں ہم 
سس اہ کر تو کے ساپ تا ٠‏ 
ٹک بھی شکایت اسمیں گر ہو باندھہ کے بھیجیں مضموں :ہم 
کھاتے ہیں گل دن رات جو عاشق عشق تمنا انکوہے بے 
پھولوں سے اپنے ہاتھہ بسائیں یار کا جامہ گلکوں ہم 


عے آدب ء اھ ۳۸ جاوری لا 


ِ نمبر ُُ٣‏ 
ا کب تہیں اس کو کسی اور کی پیاری آنکھیں 
سض نے ادیکھی ہیں مری جان تمہاری آنکھیں 
ہویش برجا نہیں اپنا تری چھب حق پر 
چال وه قہر ہے آفت ہے خماریٰ آنکھیں ۔ 
دیکھ بھال اسکی میرے ساتھ ہے جوں تیرکی بھال 
۱ گیسے آنکھوں سے لڑیں ہائے ہماری آنکھیں 
جنبش پر مڑهہ برچھی ہے اور عشوه خنجر 
غمزا بچھوا ہے نگ تیغ کٹاری آنکھیں 
اس عامس کے کی فی بھی آئنےه سا 
لِکے آیا ہے کہیں سے تو ادھاری آنکھہیں 
ارل نمبر ۳٣‏ 
جیتے ہی میرے تونے کیا کام قضا کا 
مرتی جو میں فرقت میں تو تھا نام قضا کا 
ےقل مین گر اس گل کی ضا جائے۔ تھ کہا 
اننا مری جانب سے بھی پبغام قضا کا 
جس وفت سے تو مری گی سۓ کا اٹھ 
دم بھرٹی ہوں میں صبح سے تا شام قضا کا 
طاقت نە تھی بجھ میں جومیں کچھ عرض بھی کرتی 
اونچا نظر آيا ہے مجھے بام قضا کا 
دونوں ہیں مجھے عشق براہر غم و شادی 
وحشی مرأ دل ہوئے گا اب رام سا کا 
فزل نمبر ۳٣‏ 
نان پہلو سے مرے یہ دل شیدا نکلے 
کب یه ھکن ہۓ کہ اید تہادا کے 
مرض ہجر نہیں مہلک 7 ہووے مر 0230(9 
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نواے ادبء بمب٘ٔی ۹ جنوری ۱۹٦۳‏ 


گرذھسر وت و ے اپنے سوں میں چرخ 

ماہرو میرا ادھر کو بھی کبھی آ نکلے 
أہ کا کا مری حسرت میں آئی جائے ہے عمر 

نپوا یہ که کبھی دل کی تمنا نکلے 
سینکڑڑوں یل ہری فصل بہہاری سے ہوئی پر 

شجر عشق سے مکن نہیں بتا نکلے 
ہے مان و کک 03 سے ہس اد رک ہو آ2 

داغ رخقا تر ری غاگ: سے برگا گے 
رٹک خورشید ته زلف ہے تیرا جو عذار 

چاند بدلی سے نہ ایسا کھی نکھڑا نکلے 
عق مر نے گے آگے ‏ جو خرشن چشم تو عشق 

نے کو رر سے صصح زراسش یت کے 


+ س٭یبص +٭ 


غزل نمبر ۴٦‏ میں بھی صرف تین شعر ہیں جو منتخب معٰوم ہونے ہیں مگر تخاصں 
نہیں ہے اور غزل نمبر ك۳ بھی بخیر تخلص کے ہے 
غزل نمبر ۳٣‏ 
کھینچوں ہوں میں کس زاف گیرە کا 
مکتوب تی 1ھ ہے زنجیر 6 
کن دل سے موافق ٌٍ ہوائے چمن اتال 
سيله مرا داغوں سے ہے کشمیر کا نقد 
بے مہ ہوے خا کے سے مرے ڈر تو مصور 
یاں کریےه کی رنگٹ میں ہے تائیز کا نقھ 
غزل نمبر ے٣‏ ٴ 0 
کیا کہوں و ات ے سودا کیا چو روج ہے تہ 
سس" 6 7 کے مر سے ا 7 7 سنا ظ ٦‏ کے 
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کنہپوییںد 


ری 7 
ےس لی 
ار ٦‏ 0۶ ى لَ 
اھ دب + می 39 جحموری لانگھا 
اھ ای ا کل ْ َ‫ ٠‏ 
۳ 5 7 ش8 ۱ ٤‏ : 5 
2 سس . 
ت7 ا ۷ 


ہم و تنہائی میں کائیں تھے نیرے دن رات پر 
یہ ستم ہے ء یہ غضب ہے ء اور سے لگا ہوا 
صاف تھی اپنی لگاوٹ پر کہوں قسمت کو کیا 
کی بھی را برا اور کر کو ماما 
آکے میرے گھر سے پھر جاوے وہ طالح کی طرح 
۱ ہائے رےء اے وائے رے کیساہوا یہ کیا ہوا 
ضسر ناد گے :گے قل گی لات عروۃ رع 
پیک اشک آتا ہے کچھ مضطر ہوے دوڑا ہوا 
غزل نمبر ۳۸ 
حشرات سے فلک نے دکھلائے کھنکھجورے 
کاخ کہن میں کیا کیا دوڑاے کھنکھجورے 
پھے کر 'کھلاڑی کر ہے اسان تک 
یا دیکھے مار و کزدم یا پائے کھنکھجورے 
درد و غم و الم کے کیا کیا بتاؤں ظا م 
کس کس کے گھر نە تونے بٹھلائے کھنکھجورے 
ہوں سقف آسماں سے یاں تک میں دلگزیدہ 
مضمون میں بھی اپنے بندھہ آئے کھنکھجورے 
اس واہیات سے یاں سوراخ کوش ہیں بند ۱ 
اے عشق تم کہاں کے لے آئے کھنکھجورے 
غزل نمبر ۳۹ 
تپ فراق کا بیمار زار میں ہی ہوں 
جو لا علاج ہے سو دل فگار میں ہی ہوں 
ہزار کوس په جو ایک پھونک سے اُڑجا (ے) 
وہ ناتواں کوئے مشت غبسار میں ہی ہوں 
نف خوف قتل نه اندیشة دیت جس کا 


سو بے گناہ وه تفصیر وار میں ہی ہرں 


بواے آدب ء ہممًی ۱أ جنوری ۱۹۹۲ 


سمنی نە ةَلقل مینا نہ دیکھی ھ دش جام 
رہانه ہوش میں سو بادھ خوار میں ہی ہوں 
خبر شتاب لے آکر تو رشک پری 
ہوا کے گھوڑے پە اڑتا سوار میں ہی ہوں 
بھاے بر ےے 3 ہے عنعار مستلا وہ ھمرے 
نه کہ کون ہوں کچھ اس سے کی خوار میں ہی ہوں 
غرزل ا 2066 
قاتل ائے تا ا ہنے در و دیوار کی رنگٹت 
مقتل می بتارے ہوئی گل زار کی 027 
ہے دشت میں مجھہ سے سر پر خارکی رنگت 
بندہہ موں ترا صانع امجاد گە تو نے 
کی امہ قدرت سے مهرےے بار 1ك نگ 
بہزاد سے کہنچ آئے گی قامت کی وه تصویر 
مانی سے بھری جائیگی رفشار ےی رنگت 
میں فصل جنوں کا سوں رگ ابر بہاری 
گریە ہے مرا دامن گہناز - رک 
فرقت میں تری اے ےھ خوبانِ گل ‌اندام 
سو جوش .به ہے دبد٥‏ خوں بار کی رنگت 
لک حرف لب یار تو اے طوطپی خامہ 
برگ گل خوش رنگ ہو منقار کی رنگت 
میں دیدةۂ خوں بار سے نقشه ہوں چمن کا ٰ ذ 
بھرتا ہوں لئے کوچه و بازار کی رنگت 
تھے امہ شنجرف میں بھی عشق تہ“یہ حال _ ٰ 
ک ۰"۰")) )۰" ۱ ہے میزری غفرل سب خجیل و کے کی رنگت 


۲۳ جنوری 





روتء ہے وفاء نا آٹناء کم الضات 
عاشق ہے کس پە تھالازم کوئی دم ااتفات 

آشیاں گم کرده ہوں میں خانه پرورد وفا 
فصل گل ہے باغیاں کر مجھ سے اس دم التفات 

داغ دوری سے بھلے چنگے ہوں پر هر ہم کے 

الف کم ر کھتا ہے بھاہا اور ن٭ مرہم التفات 

ئن جات کے آب کے میس ااے × 
ہے دل نا مہرہاں سے تیرے محرم ااتففات 

شام سے لے تا سحر ہوتی ہے جاں اپنی ہوا 

ھا کی تووڈک کرس دوں (؟) ہم ال 

عاکان نا ہے کت کر ےکی این 

۱ شانه ہیں تو دیکھ تووه* زلف برخم التفات 


اس بت بے رحم نے سب کو بگاڑا ممتلا 


گرنجی 


کوئی دن ہم سے کرے تھا ایک عالم التفات ۰ 


وھ 5 

7 مکتوب ہر ہبجحکو نہ مد آہ لکھنا تھا 

جائے آہ یاں صرف ایک الف اللہ لکھنا تھا 
وثیقت نامه عاشق ہے تسلیم اور توکل پر 

گلا فرقت کا اس میں سربسر ہے راہ لکھنا تھا 
اجل با آن کر دیگی الٹ پل میں ورق پیارے ۱ 

تواریخوں سے کیا احوال سال و ماہ لکھنا تھا 
چلے جاتے تھے قاصد رات دن میرے تری جانب کت 

ٰ دوانہ ہجر کی حالت سے ہو آگاہ لکھنا تھا 

کتارت میں‌عہت سے عشق کے لاکھوں فسانے ہیں ۱ ۱ 

نجھے اس خط سی ڑا سا جانکاہ لکھنا تھا 


نوڑے آدب 7 بمہشی ارک _. جنوری 


ای 


غرل نمیر ۲۳ میں صرف تین شعر ہیں اگر پہلے دوسرے شعر میں عشق کو تخاصٰ 


نہ مانا, جائیے ‏ تو یہ بھی ہے مقطح۔ ہے .. 
غزل نمبو ٢۴‏ ٰ 
لکھا میں حال نہ اور ارنگ فق ا بھی سے ہے 
طلائی ہاتھھِ میں میرے ورق ابھی سے ہے 
کتاب عشق کی میرے سی نہیں تونے 
گلے کا حرف ارے ہم سبق ابھی سے ہے 
سحر ہوئی نہیں اور ہے دراز ہجر کی رات 
ہو ہاں میرا دل جوں شفق ابھی سے ہے 
غرل نمبر ۷۳ 
نە تاب تن میں نف صبر دل میں نه فہم ہے نہ قیاس مجچکو 
تری جدائی نے اس قدر تو کیا ہے یہاں ہے حواس ہجکو 
جنوں ہے وحشت ہے اور ہے نالا طہش ہے غم ہے تیرا نرالا 
ارے تو ہمدم اسے بلالا که ہووے جینے کی اس مبجکو 
غم فنا کچھ ربا نہ اس دم میں شخص تصویر سے ہوئی گم 
عجب ہی صورت کا ہے ایک عال م نہ بھوک ہے اورنہ پاس مجکو 
میں تجھ پہ کس دن جفا کیا تھا میں تجکو کس دن فنا کیا تھا 
وفا کو تجھہ سے وفا کیا تھا رکھے مت اس پر اداس مجچکو 
نہ صبر ہے ماتلا نہ طاقتء گئی خوشی ارہ گئی مصست 
جو آٹھہ گیا پاس سے وہ میرے رہے گا اس کا ہی پاس میکو 
غزل نمبر ٥٢‏ ۱ ۱ 
بہار آئی ہے پھر اے عندلیب زار گلشن میں 
غزل خوانی کریں اب چل کے شارے پارگاشن میں 
زہاں پر گل جو لائے خرف لعل یار گلشن میں ؛. ۳ 
برنگ برگ گل بلبل کا تھا منقار گلشن میں 


اسیری کا مزم تب ہے قفسن سے نەشلبل کو : 


١ 


: ۹ 7 : 7 پت دہ ہے ْ' ' 7 
ا ل1 ات ا ا ا اٹھا کی باغہاں لاڈا! یگن. 3 گلشن 
ا 1 . : 7 ےم ہے کے َ ظ رھ 3 ۱ ے رای ج۰ رڈ ْ5 ' ۱ مل ۓ 
۱ ۰ : 1 


5 . 


1 ے۱۸ 
آجچے"! - ور 0ں ١‏ 
کریں ۷ آل7ی : ۲ 
اط لا ۷ط اد ا٠‏ 


. 
و 


ا 

ح ۱ یم جنوری ۱۹٦٦‏ 
کا و لد ۱ َ‫ سو 

پاھواے اج ٔ ُ لَ گے 


ا ارادم میں چمن کے ہے مرا پردہ نمس بلبل ٣‏ 
. قناتگل سے کردے تو کھڑی دیوار گلشن میں 
به کس مکھڑ ے به گل نے ٹکٹکی نر گُس سے بندھوائی 
" ە کس کی زلف کے سنبل نے باندھا تار گلئن میں 
ہشت بلہلاں دوزخ ہے جو فصل بہاری میں 
جلادے آتشِ گل آشہاں کا خار گاشن میں 
وصال گل مبسر ہوتو برسوں مبتلا میں بھی 
رگ دید شیئم رہوں بدار گلشن میں 
زرل نمبر ٦‏ 


سے 


بہار ے تو سر چڑھا لے مرے مزاد نے گل 
گا خاک میس شگفته ہیں جسم زار کے گل . 
گریہ شڈ د کھائی فصل بہار مجکو 
آے نہیں مڑہ گے ہیں شاخسار گے گل 
کو ری کے بای اتا کرین تس ساب 
ثربت ت0 هر ری و کن دیس دو اسکے بار کے گل 
گل خجوردہ ہاتھ مرا 1 اے ری حمائل 
رشک بہار ہیں یه اس داغدار کے گل 
چھاتی مری سراہو کس جے کی میں کل صبح 
چہلوں سے ٭ںنں نے کھائے ڈ سمت نگار کے گل 
گرم ا نے کی کو دیکھا گلشن میں‌اے صباصبح ٰ 
شُعله چراغ کا تھا مارے بخار کے گل 
غرل نمبر ے٢‏ میں اگرچه مقطع نہیں ہے لیکن اس سے قبل جو اشعار ہیں ان 
سے اس خبال کو تقویت ہوتی ہے کہ يہ غرل سبتلا ہی کی ہے چنانچہ آخری 
شعر میں بھ اشارہ بہت وأضح سے . 
قمریئیں بھول جائیں تھی اپنا مل . بلبلیں ۔عیشق کی پڑہیں نھیں غرل 
اور اس کے بعلہ منذر جه. بالا غرل کے اشمار دئے ہیں صهمحه ۹ے غرل نمبر ظ۹ ۔. 


نواے آدب ؛ بمبئی ٥‏ جنوری ۱۹٦٦۳٦‏ 


میں دوسرے شعر میں ۔اگر عشق کو تخلص مان لیا جائے تو یہ غزل واضح طور 
پر عشق کی ہے . 
نورے ٢‏ 
دل کا ھمرے ہے کوئی خریدار شہر میں 
دیکھے کی اپنی جنس کے بازار شہر میں 
دو ہم سبق تھے عشق کے مکتب میں سو ہی قیس ۱ 
تو دشت کو گیا میں رپا خوار شہر میں 
راضی ہے گل سے بلبِل و پروانہ شمع سے 
۱ پھرتا ہوں دشت دشت میں اور یار شہر میس 
بس بس تو آپنی چو نچ کو کر بند عندایب 
آئی بہار کہتے ہیں سب یار شہر میں: 
میں اور مجھے ہے . گرفا ق گا نٹ 


مونس وہاں کوئی نہ ہے غم خوار شبہر میں 


غزل نمبیر ٢۸‏ 

اہی دل سے میرے دور تو یاد بتاں کردے 
کو دن کے لئے ا ان کو عق پر خبرتان کن 

عیث ہے بید ججنوں کی جو تربت بە تو چھاں کر دے 
سار ناقه لب لی سے اس کا سائاں کردے 

برا ہو دیکھہ اس عارض کو ہر 27 کہن میرا 
اس ا 1 خلیزاللہ نی 5 انان کر نے 

مہا کے ہم عناں مقتل میں گروہ خوش خرام آوے 

سم گلگوں سے ہونٹہ دار خاگ کشتگاں کردے 
سویدائے دل بلبل ہے تل جس غیرت گل 'کا 3 
ٰ چمن میں کھولے گر زلفیں تو سنبل کو دہاں کردے 

نہیں طاقت یه جمنوں میں که دوڑے ساتھ اس کے وہ 


۰ ے۶ ذرا ناقه کو بل کے کھڑا اے سارباں کردے 


وھ ادبء ام "٦‏ ۱ جنوری ۱۹٦۳"‏ 
َ لا ٣‏ ۳ ات 


33 وا یداد کی رام ہوگی امبتلا کھوٹی ہزاروں کی 
7 ۔ بھلا ہے جخفکورخصت سب سے پہلے تو یہاں کردے 
غرل نمر ۲۹ 
گہیورے کرئی مجنوں سے جاگر کیونکر کرے تیاری آج 
آتی تھی للی ہے پاس کو تیرے ناقه به کر کے سواری آج 
درکھ گے کاہتے سے تن کو ای گے لل ھر وت کی ھی 
پھول کی سینفی کھائی نە جس نے اسپه ہے یہ دکھ بھاری آج 
سیج سماج کی رنگت پر ہے کیا مرا عاشق حال نزار 
داغ کے گل ہیں شعلے کے ہونٹے تن پہ کھلی پھلواری آج 
جسم ہے سوکا چشم سو تر ہے بکھرے اکھڑے سرکے بال 
کوئی پری اور کوئی بھزی ہے باغ وفا کی کیاری آ 
آؤں میں تيیری خاطر باپر ہوئے نہ مجکو جو دار کا ڈز 
ہت گرےہ اتا غاقی' تا جال ریہ زاری آج 
اپنا قدم یہاں رنجه کیجئے ہوئے نصیبوں میں وصل کا روز 
میرا ہے خمہ تیری نظر میں ہجر کی رات اندھیاری آج 
رو رو کرییں بولا مجنوں کیک الگ اف سر سان 
نزو کر کی کس کر کرت عو ایآ 
رن ا 


سُمح سے ہو کھتے۔ ‏ سے گیا تو خبر پروانه 


جل گیا وصل میں بلبه جگر پروانہ 
لا اُٛس کے جو گی شمحع کے دل 0 تاشر 


سن گے روئیٰ سخن ختطر_- پروانہ 
اس کے تلووں کو لگی اس کے تھی سر بپەہ آتش 

شمع بن کون ہوا اب ہم سفر پروانہ 
عشل اور حسن کی تغمیر ہے یک رنگی سے _ 


شمع کے میم سے پٹھلا تجسر پرواتھ 


نواے ادب؛ ہمبئی ع٢۲‏ جنوری ک۳۷١۱۹‏ 


حسن اور ءشق میں ہیں آہ بھرے کیا کیا جوش 

بجع کی آگ ہے آب گہسر پروانہ 
000 سے 

حاصلٰ عشتل یہی تھسا مر پروانہ 
بلاسے دل سوزاں کے ھت احوال کو پوچھہ 

مت شکنجہ میں کھنچ اے نامەبرں پروانہ 


غفزل نمیر ۵١٥‏ 
ہمٰو میں دل نہیں کوشل رنجور ہے غرض 
بستر په اضطراب کے مہجور ہے غرض 
سنبل میں گو ہے تاب کہاں په کہاں وه زاف 
نرگس کی کو کەچشم ہے پر کور ہے غرض 
ہم ىر گے بھی پر نہوا درد بجر دور 
أم و ففضاد و ناله بدستور ہہ غرض 
اٹھتے ہیں ای سۓ ون گے فان ین فلا 
دلامت کہو بغل میں مر طور ہے غرضر 
غرل نمر ۵٢‏ 
اسیری کا میرعےہ جو اآرمان سمجھے 
کان وی ' کی و ستاق سکھڈ 
میں مارا گیا تیری پرچھائیوں پر 
پری تجھہ سے بنخت سلیمان سمجھے 
رہا عمر بھر مجکو تیرا ہی سودا 
خدا تجھہ سے زلف پریٹشان ۔مچھے 
کٹایا ہو سر جس نے جوں شمع تا 
دم ٹیم .7 راہ آسے۔۔ان سمجھے 


ہمیں خوش دی درد اور عم سے ہے عشق 


کر نیہ می مس 


اتا رھ اآدب ء بہمئی ٢۸‏ جنوری ۱۹٦۳٦‏ 
ا غول نمیر ۵۴٥‏ 
1 دل به غم ہجراں ین آئل و محت: اعد 

ہے اگ ا ڈاتا ان سنگے: آحد وتفتے ‏ آمت 
بەشےہ(شیشه) دلی کرتی ہے ہجر میں‌ہے جا بس(؟) 

اڑے چشم نہ نو گر ران رجگ آنقوو سشت ‏ آعد 
کو چە میں سگ لی بھونکگے ہے تجھے بجنوں 

نس پر ستم تا سک آمه ٭ سہعتہ آئدذ 
ہے عشتق کی چھاتی بہ کو کوہ ام بھاری 

همت کڑھ تو دل نالاں سنگ یتم تحت ای 


غرل نمو ۳ھ میس مقطع اہہیں سے اور صرف نین سشُعر ہیں . 
غرل نمبر ۵٥‏ 
سج . ۰ -_ 
بنا ا و۔ ر ہم سے زٰے بہار عے ہہاں چپ ز٠‏ 
ابھی جھیکی ہے اپنی آنکھ سن کر ہنس کا قصهہ 
ہوئی آمد سحر کی ٹک تواے اه سانه خواں چپ رہ 
جو سمجھاسو ہے تُمچھا اور سمجھہ ارت 
ہہ پوچھ أ ہے نشاں کا جسے! بپ تو و کچھہ نذاں جب زٰ 
غرل م۷ ۵ اور ۱ھ دویرں مل انت ۳ اور ٦‏ شعر رک اور دوتروں مر 
مقطع نہیں سے : 
میں دہائے مواتے بٹھا تھا دل تنگ میں آگ 
تونے بھڑکائی صا ! س کل افونگ میں آگ 
کوہ ِ4 لال +ے صرح اور سے ۴ تان میس گل 
تونے اے فصل بہاری ی خر نکی ون 2 
گردیا جس کے لب لعل نے پانی دل کو ٰ 


اس کے یاقوت نے دپکائی یه ہے سنگ میں اگ 


نواےۓ اهے:: 2-۰ ۹ جنوری ۱۹٦۹۳۰‏ 


غزل نمبر ۵٢‏ 

نہ اپنی آہ کا دود جگر میں تھم ہے کھڑا 

شہید غم کا ترے ایک سيه علم ہے کھڑا 
جو آئے ء آئی قیامت چلے تو صبر و قرار 

چلا ہے دل سے مرے اور نیا آم ہے کپڑا 
پڑامیں دیکھوں تھا اک راتشور حشر کے خواب 

کھلی جو آنکھ تو سر پر مرا صنم ہے کھڑا 
کہا تھا ناقہ کو قم تونے اور ترا مجنوں 


ہنوز دشت میں للٰلی اسی قدم ہے کھڑا 


غرل نمبر ے۵ 
پر خار نے یاں کے کیا داھاں مرا ٹکدے 
نے قاق گیا ا سی عافانق جا کت 
لاؤں ہوں میں کب حرف شکایت کو زہاں پر ٴ 
ہر چند ہو جوں خامه گر یہاں مر ٹکڑے 
ا آئینہ رو اتی بھی کیا سنگ دل تھی 
تونے جو کیا یہ دل حیراں مرا ٹکڑے 
آئے ہے مجھے یاد کوئی. سبز پری سی 
اھ ہے ات لان بارن ےط فان 
آوارہ ہوں اتنا که نہ اے عشق تھکوں راہ 
دامں کرے گو خار بباہاں مرا لکاےےہ 
غزل نمبیر ۵۸ 
افسانہ مرسے حال کا سن رشک قمر شب 
ٰ کہنے لگے بھاری پڑی چل دور نە کر شب 
ھ ۱ غل تونے دوانے جو بچسایا ْ 


:بھولی ہوئی آنکلی تھی میں تپرھ ەی گھر شب : 


۱ ٰ 5 ۰ن سو 
:یلوڈے ادبء بمبلی 
اس 


ا 

ْ بدلی تری صورت مری فرقت نے آب ایسی 
جو شام تھی سو صبح نہیں دن سے بتر شب 
پتلی کا سا عالم ہے نرے سانگ کا پر شب 
۱ بجنوں کو اس احوال کی پہنچی جو خبر سُب 

آوارہ سا دوڑا تھا وہ یوں دشت میں بیتاب 
افسان4 فرقت میں کرے ساری بسر شب 

۱ تھی بس که اسے وہاں سحرو شمع کی نت 

افسانڈ نو آؤ ميیہاں عشق پڑھیں ہم 
جوں توں تو کٹا دن مرا بھاری ہوئی پر شب 

غرل نمبر ١۹‏ 


گب تجھ, سے جنوں دست و گریہاں نہوشے ہم 

کب شورش بنہامۂ طفلاف ہوئے ہم 
گا ۔جر کا اندوه ہو کا وصل کی شادی 

جب وه نظ آيا کہیں پپهر چاف نہوئثے ہم 
لے دشت سے تا کو تو دل کھول کر روتے 

گوں دیدۂ تر اہر بہساراں نبوئے ہم 
کیا صاف اتارا مجھے شب رشک پری نے 

ہوسے کے بھی ٹرمندۂ احساں نہوئیےہم 
گائٹے کئی کھانے تھے ابھی اور بھی گاچیں " 

اے وائے ری حسرت ترا داماں نہوئے ہم 
پروانے کے پر توڑتے سر شمع کا کا 


پر بزم میں تری بت ناداں نبوئے ہم 


نواے ادبپ؛ ہم ٍ" اھ ۱ جنوری ۱۹٦۳۷‏ 


قشقه ديا پوجا کری زنسار ھی ڈالا 
افر ہوئے افسوس مسلمساں ہوئے ہم 
گل کھا موئے اس باغ میں کہوں خوبی قسمت 
خسار سر_ دیوار گلستاں ہوئے ہم 
گت لے سے گا کے رق راۓ آ 
ہزغ رخ جانا نہوئے ہم 
تھا مصر کے بازار میں سودا تو رچا خوب ۱ 
اس قافلیے میں اوامہ کنعسساں ہوئے ہم 
سار يه شب و روز کراہوں تھا عزیزو 
لکھھ لکھہ کے غزل صاحب دیواں نہوئے ہم 
گریە کا پہا حر ہے اشکوں کی ہیں لہریں 
تھا کون سا دن عشق جو طوفاں نہوئے ہم 
غرل نمبر ٦٦‏ ۱ 
کرے ہے کیوں بار بار آگر جھے یه غم سنگ سار ہجراں 
که دوش اپنے سے ڈال ہیٹھوں گا ناتواں میں بار ہجراں 
ہر اگ مڑہ او حم میں جوں شاخ پھل جھڑی کی 
رکھے ہے آتش کدہ بھی دل کا عجب طرح کی بہار پبراں 
ابھی چمن زار وصل و دی رات ہم کە اے گل 
لگا کھڑکنے ہے پائے دل ہیں ہعاری پردم پہ خار ہجراں 
کبھی نہ تقریب وعدہ آئی کبھی + پغسام وصل پہنچا 
پری بتا تو میں کس طرح سے کروں سر_ روزگار ہجراں 
تری تو ہےتابیوں نے توڑا پزار دام اور قفس ارے دل 
تڑپ تڑپ کر ہوا پیے اپسا کوئی ا شکار ہجراں 
نظر میں آتا ہے دھوندلا حا جو آسماں کو شام ک ے وقت فی 
اٹھا ہے اس ماہ سان بن بمارے دل سے غبار بجراں 
بلا و :وفا کی 602-2 قدر عشق پیسارے 
ٰ جو دوستی کے ىیار کا ہے اسی نمط اعبسےار ہجراں 





۱ مست خوشی مخمور غم اے واہوا اے واہوا 
دو دنکے پیچھے تم نە ہم اے واہوا اے واہوا 

ذرہ کہے میں مہر ہوں قطرہ گے سن سز ہوں 
کوئی کسی سے ہے نە کم اے واہوا اے واہوا 

ختار ہے تو آپ ہی مجہور پھر کہٹئے کسے 
کوئی گدا کوئی ہے جم اے واہوا اے واہوا 

مسجد میں آ سجدہ کرے ہوجاکریں جا دیر میں 
بت خانهہ کیا اور کیا حرم اے وا ہوا اے واہوا 

زنار اور تسیح کی ہے ایک رشته پر گرہ 
یاں دین ہے واں ہے دھرم اے واہوا اے واہوا 

سایه کواس کے دیکھ توسر پر کسی گے ہے سرہر 
کھینچے ہمیں تیخ دودم اے واہو١اے‏ واہو 

وہ سر مخفی مبتلا ظاہر کسی پہ کم ہوا 


مبرأ تیر سے سب ھرم اے وا ہوا اے وا ہوا 


۱ 


عرل نمیر ٦٦‏ 
میں تشنہ دہدار ہوں اس زقک غری 5 
آئیِنه کی صورت اللہ 7 قدرت 
پھولے کبھی پھر بھی وہ چمن جلوہ گری کا 
سر بک یہ مو یرت بن آوے یه رنگت 
نالوں سے خفا ہوکے مرے اٹھ گئے ہمدم ْ 
چھوڑا مجھے تنا قسمت کو تو دیکھو 


نل 


شرمندهہ احسان ہوں میں باد سجری کا 

اوس گلشن منت (؟) کی ہے حقیغت 
میں صورت تصویر تو اب بن گیا یارو [: 
ایما ہے نە تقریر نے حرف و حکابت 


واے دب ۲ بمسی ۳ٰ جنوری ۳َ۵“غ 


علم ہے یه کچھ آەه مری بے خبری کا 
کا چاہئے خلوت لا ذم(لازم)نہیں‌جلوت 


کیا اؤس کے میں نے ہے نصور میں مر دل 


3 


اے متلا اب ا لوسو کا سا قطرہ 
خ_۔اتم گی گے چا فی جگک5ی' کا 
لانا ہوںٹ بھمنمہت لکھہ نقعش مت 


غزل نمبر ٦٣٦‏ 
غ ‏ وب ے ات کز کے ماکز 
قاصد نے کری دیر ہے کیوں واں وھ رہا بیٹھہ 
مت غیر کے ہاتھوں سے حنا یار لگا امھ 
ناحق تو مرے خون کو سر پر نہ چڑھا بیٹھ 
اے غیرت مه رات کی جاہے سحر بھی 
آغوش کے پالے میں کوئی دم کو ذرا بٹھ 
معلوم یه ہوتا ہے پھر ے اپنے کچھہ ایام 
سن سن کے مرے حال کو اس نے جو کہا بیٹھہ 
عاشق په ہے آفت جو ہو معشوق سے دوری 
جس بزم میں میں بیٹھوں نە تو مجھ سے جدا بیٹھہ 
نہ کک صا کرتی ہے جس لطف سے واشد 
تو بھی تو کبھی بند با ہم سے کھلا بیٹھ 
کیوں سامنا کرتا ہے اس ابرو سے مھ نو 
آے ہے آھر تا نمس اگثینہ لھا تھا 
تھوڑی سی صفائی بہ وہ بھولا ہے ہت سا . 
آبنه کو منہ اپنا کبھی تو بھی دکھا بیٹھہ 
کات ہو و و اے راتے ریو کا یت 
بعام پیغام کبھی لیکے نە آئی تو صبا بیٹھ 


و ا اجب ٤‏ بم لازۂ جنوری ۱۹٦۳‏ 
".و 
تو ڈذدیدھو وو دانستھ 4 زنداں می ار 1 مھ 
آشود کی چاہے ہے کو 1 ترک ہوس عشق 
اس خار بیاہاں سے تو دامن کو چھڑا بیٹھ 
سنتا تو سپہی پاس مرے آکے بھلا بیٹھ 
بی سن کی شن از د۔یر لک جھہ سے وه 02 


سے کنج ملامثت جو کہیں تو ارے ٠‏ اھ 
یہ غزلیں حتیالامکاں نقل مطابق اصل ہیںء کاتب نے الفاظ کا جو املا لکھا 
سے می تی سی طرح نقل 55 سے مثل شُعر ت عموما (ص سے صعر لکھا 
گا سے ؛ مکی سن هی ٘آاس ت5 بابندی کی ہے.۔ ت اور ٹٰ ک5 املا عموما اہک یی 


٤ 


کیہ یں کی سے یں نے کے کی سگ اک اور گ: کی سگہ: گے کی وضاعت: کی 


ہے ؛ اُٰس طرح ہائے معروف وو جہول میں کا ہے کوئی ورقی نہہں 5 ہے۔ میں 


سہےء میں لک ٹ کو صرف ت لکھا ہے اس طرح ک اور گ میں کا ہے تے 


اصل ہی کے مطابق نقل کیا گیا ہےء بعض الفاظ جو کرم خوردہ ہونے کی وجه 
مکن ہے کسی جگہ میرا قیاس صحیح نہ ہو ان الفاظ کی صحت کے لئے میں 
ار ہاب تحقیق کا شک گزار نون گا 
تید و تجزیہ 
بعنی نہد ی اور تحقیعی مضاأامین 5 ججحمو عهہ 
از ہرو9مسر اہو لمد سحر 


× پتە+: کتاہستان ۔ الەآباد ٢‏ 


ہپ مواوی نصیرالدین ہاشمی 

حبدرآباد 1 مشہور 0 خانوں میں سے جن 2.۰ خاتوں ک اردو قاہی 
کتابوں کی وضاحتی فہرستیں شائع ہو گئی ہیں وہ حسب ذیل ہیں : 

(١)‏ کٹ خجان4 عثمانمه بو سور سٹی کے تقر سا چار سو خطوطات کے مْحجملھ 
۸( مخطو طات کی فہر ست پر9 یسر عصدالھادر صاحب ہروری :2 مر نہ4 ماع 
وئی تھی مگر اب نہیں ملتی؛ اس کے بعد تقریباً (۰۰) خطوطات کی فہرست 

)۲( ادارۂ ١د‏ ات اردو کے اردو ٥‏ ٭ارسی اور ت٦ر‏ 8ی خطاوط_۔ ات یی انچ 
بلد یں ڈاکٹر سد محالدین زور مر حجوم تے راب اور شائع فرما دی ہو : ان کیل 

)38:406 ٥٤٥1| ]1013۳۷ کتب خانہ آصفيه (اسٹیٹ سنٹرل لائبریری‎ )۳٣( 
سے دو جلدوں میں راقمالحروف‎ )۱۳٢۳٣( عدرآباد کے اردو خطوطات جن کی تعداد‎ 


ے شائع کیا ہے . 


)۱٢۷١۰١( کی خانفہ سالار 2 کے اردو مخخطوطات جن کی تعداد‎ (٢) 
. تی ہے راقم کی ھوتبہ شائع ہوگئی ہے‎ 


)٥(‏ کنب خانہ 


دفترز دیوانی جسے اب (اسٹبٹف آرگیوز :۷ :۸٥۲۷ھ‏ ُ5:3:۷) 
تے ہیں. کے کتب خانہ کی راق مکی مرتبہ فہرست نواے ادب . ہمبئی میں شائع 
یىی ہےء اس میں (۲۳) مخنطوطات کا تذکرہ ہے .. ۱ 


)٦(‏ حیدرآباد میوزیم کی اردو قلمی کتابوں کی فہرسدت راقم کی مرتبہ 
ماله نواے ادب میں شاتع ہوئی ہے ء اس میں )۱١(‏ کتاہیں شامل ہیں ء 


سمل چم سے سم ہیں سس ہیں 


مواوی غییرالدپن باغمی ء حیدرآہاد 


بب 








ابے جامعه نظاميه کے اردو مخطوطات کا ایک جائزه پیش کبیا جا رہا ہے 
ار گا رس سی جرگ 

خفی نہ رہے کهھ کب خانڈ مکه مسجد میں کوئی قلعی کتاب نہیں ہے ورنہ 
او کاوں ککرے کر ا ساقا 

جامعهہ نظاميہ؛ حیدرآباد کا ایک قدیم دبئی عدرمه ہے ؛ اس کو آصف جاہ 
سابع کے استاد مولانا انوارالل خان المخاطب بہ نواب فضیلت جنگ مرحوم نے 
سنہ ۱۲۹۲ھ میں قایم کیا تھا . ان کے انتقال تک مدرسه انہی کی نگرانی میں رہاء 
ان کے سو اکا گر اس کی نکی کرو ہر ای قفا برای حا فنتاز 
صاحب ای سی ایسںء جو معتمد پیشی ا لَتاء بھی ہیں کمقی 1 صدر ہیں . 
ین غاف میں ور قارسی ار ارد گے عفاراات کا ٤ق‏ تئکیووامجے۔ 
گتاہوں کی صحیح تعداد ہنوز نہیں ظاپر کی جا سکتیء البتہ یہ کہا جا سکتا ہے کهھ 
عربیء فارسی اور اردو مخطوطات کی تعداد تقریںاً بندره سو بےء ان میں سے 
اردو مخطوطات ۱۳١‏ ہیں ان کی فن وار تقسیم حسب ذیل ہے : 
)١(‏ تفسیرو علوم قرآن )٦٢(‏ حدیث (۴) فقه اور عقائد )٣(‏ ادعیه (۵) مناظرہ و کلام 
)٦(‏ تصوف (ع) دواوینء کلیات وغیرہ (۸) مناوم داستانیں (۹) شہادت نامے اوز 
مراثی )٠١(‏ سیرۃالنی )۱١(‏ تاریخ )۱١(‏ سوانم (۱۳) اختء عروض وغیرہ 

مضمون کے آخر میں ایک فہرست تمام مخطوطات کی شامل کردی گئی ہے 
یہاں مختصر طور پر پر فن کے مخطوطوں کا جائزہ لیا جاتا ہے 
)١(‏ تفسیر و علوم: قرآنی_ اس فن کی ایک کتاب تفسمیر ام نق کرو وت 
5 کادومزا و ہدھيه ؟) ہے. اس کے مولف سید باہا قادری رکون ہیں 
آصف جاہ انی کی ایک صاحبزادی کی فرھائش پر اس کو مرتب کیا گیا ہے . 

اس تفسیر کے قلمی نسخے کتب خانہ آصفيه اور کتب کا سالان ےکا سن 
موجود ہیں؛ یه تفسیر شائع نہیں ہوئی ہےء لمر قرآن کے نام سے انگ کثات 
ےئن من تر ای الیاظ کے مسق نے گئے۔ جو 
٢۲)‏ ححد رف کی کتابوں میں زواجر کا ترجمه موجود ہے یہ ترجمہ شیخ آدم تر 
عمدةالامرا ر رض ارکاٹ کے حسب ایماه کیا ہے اِس کے نسخے بھی صدرالذ کر 
کتب خانوں میں موجود ہیں . 


(۴) فقه اصول فقه اور عقاید ١س‏ فن کی ۲۸ کتسساہیں ہیں ان میں سے 
محب‌الانفسیا (؟) قابل تذکرہ ہے از کا اک مد کے جا ڈایالار یگ میں ہے 
مگر ناقص ہونے سے مواف کا نام معلوم نہیں ہوا تھاء اب اس کتب خانه کے 
نسخے سے معلوم ہوتا ہے کھ مولوی عسدالحالق اس کے مصنف ہیں . 

باقرآگاہ کی روصقالاسلام بھی یہاں موجود ہے . یه حیدرآباد کے دوسرے 
کتب خانوں میں نہیں ملی ٠.‏ قاضی بدرالدوله کی ریاض‌النسواں کے دو نسخے موجود 
ہیں ٢‏ حافظ شجاع کی کشفاللاصه بھی یہاں موجود ہے . 
(۴) ادعاه مبلا غلام نی خطیب مکه مسجدکی کتاب حصن‌الحصین کا نسخہ موجود ہے . 
(۵) مناظر١‏ اور کلام اس شعله کی دو کتاہوں مس ارک ہدایت‌اانصاری اور دوسری 
کتاب حمد پادی صاحب کی رسالہ رد نصاری ہے . 
( مرف کی ٭اتتایں۔. گان سے آآق سن ناف ادالتین عام کی 
معرفت'اقلوب اور ہشت مسایل اور آپ گے فرزند شاہ امبنالدبز کے چند رسالوں 
کے علاوہ شاء ابو صال سرمست کے پانچ رضااے تحرف ور شاف سرمنے 5 


زمانه سنەہ ١٠٠٥ھ‏ کے بعد کا قرار دیا جاسکتا ہے ؛ شاہ معظم کا ایک رمالہ 


گاوت میں فقاضی تحمود بحری کی لکن 072 دو سعے اور وجدی کی نچھی باچا 
کے دو نسہے اور شا مد ور در با کے مصنٰفه دو يسا نے ای قاہل تذ کرہ ہیں 
ان کے عصسلاوہ تصرف ک جند اور وَشاے بہاں ہیں ان کے نام اور مصاف 
فی تحفیق جاری ہے . ٰ 

(ع) دواوین ۲۹ ہیں ان کے متعلق ایک علحدہ مضمون میں صراحت کردی گئی 
سہے اٛ٘اس 7 مزید وضاحت ضروری نہایں معاوم ہوئی ؛ ۴ ٣‏ 4۰ کہا جا سکتا ہے 
که یہاں میر حسن کا دیوان موجود ہے اس میں )۱٦۹(‏ غزلیں پائی جہاتی ہیں؛ 
حیدرآباد کے شُعراء م4 لها بائی چندآلڑ غلام رسول یگم؛ شوق اور حفظ کے 
دیوان اہمیت ر گھتے ہب ؛ جہسانگیر محمد خان دوله اور شاہ جہاں یگم شیریں والیة 
خاندان کے رد اتھے ؛ دیوان اگرچھ چھپ گیا تھا مگر اب نایاب ہے . اس کا 
نسخہ بھی یہاں موجود ہےء اس پر غالب کی فارسی تقریظ بھی ہے ؛ دیی پرشاد 


نوا سے آدب ؛ ہممئی ۸ہ جنوری لا ری 


ہمہ 


٭ اوؿ:امانت کا دیوان اور واسوخت اس کتب خانے میں موجود ہیں. 
و 09 کے ایک شاعر غلام رسول بیگ شوق کا کلیات بھی موجود ہے . 
یه راجه چندولال کے دربار کے شاعر تھے ء ان کا لات 5سن اور کتب خانے 
من نان ہے ھا ایک:7 فصل مسضوں عاری ات فا گلفر می ان ارات کے 
متعاأقی ٹائم ہا سے 
(۸) منظوم داستانوں کی تعداد )٦١(‏ ہے ان میں قابل تذکرہ حسب ذیل مثنویاں 
ہیں ء ہدماوت مملة ملک محمد جا سی اگر چھ بە کای ضخیم ہے مگر ناقص الا خر 
ہے؛ سنھ ے۶٦۱ھ‏ میں‌اس تر ہے ؛ کئی صفحے کرم خورده ہونے 
سے اور سے اورک کاغذ ے۸ کیا کیا سے کات حمد و نعت سے شروخ 


بوی سے ؛ سجھے فک ہے : 


چار ہھمسدت جو عیمں ٹھا نو ں یہ4 جلوں کت ٹر مل نایو لں 
یں عثما ں ثڈ ہد تٰ کنی ےا ار ان و ا يف سن 


عازن ارگ ست ا رک اق اینگے ہر افا ‏ کا ہے کا 
پر شاہ کی مدح: 
شرشاہ دبپلی سلطانو چار ہوں کا ہی جس بھاو 
ادھی جھاج راج ادیانو سنبھہ وجنتھہ ہوئی دھر اسان تو 
یہ مثنوی شائع ہوچکی ہے ء اس کا مطبوعه نسخه بھی اسی کتب خانه میں موجود ہے 
(۲( لال کر مصنف عارفالدن عاجز ے4 سے نے ۶ ۹8۳۹ھ کا لکھا ہوا 
- لال و کو 3 دوسر أ نسخہ سنه ۱۲۹۹ھ کا مکتوب ہے . 
(۳( مثنوی خواب و خسسےال مصنف خواجه ھیر اثر موجود ہے يہ نسخہ ستھ 
٤ھ‏ کا لکھا ہوا سے . 
(؟) مثنوی چھو منر ٠‏ ذوالفقار ع لی خاں صفا 1 ٭صنفه ہے ای تر کے 
صفحے ۲٢۲‏ ہیں ؛ اگرچھ تالٛف کا تہ درج نہیں ہے 0 میر عام کے دور 
وزارت میں تصنیف ہونے کا تہ چلتا ہے کبونکه حسب ذیل شعر موجود ہیں۔ 


می عا م صاحب 9ض عمیم ورتھ دار ارہ علق ٥‏ ظیم 
فضل سی تنسو امارت بہکطرف دولیک جانب وزارت بکطر ف 


اے آدب ء بمبئی ۹ جنوری ۱۹٦۳"‏ 


“ ترجمه مٹنوی شمح_ دل افروز ایک فار سی ممنوی ل3 ترجمهھ :ہے ء؛ علیم اللہ 
اسکے مضنف ہیں یہ ۱٦١‏ صفحے کی مثنوی ہےء تصوف اور اخلاق کا تذاکرہ ہے . 
ے( نظیر کی لیلٴ جن۔وں ک5 <4 ہے جو صعحجحے گر مشتمل ہے . 
۸ نیرنگ عشق. اس کے مصنف اکرامالدین خان,؛ جذب تخاص ہیں. 
ر4 ایک عختصر مدنوی ھے تقر سا دو سو شعر ہیں ؛ نس4 ٠٤٣ھ‏ میس 
لکھا گا ھے آغاز به ھے . 
حی سے نہیں کوئی دک دلخواہ من اآحسن من صعت-ه اللہ 
رنگین ھے اس سے باغ سب 3 صناع دے ھے روز و شب کا 
۹( 8ے _4 اآویس فرلی . +4 ایک 2ےنَصر مثنوی ھے ء اس کا مص اف مداح ھے 
غَازَۃ +اورسن ‏ ایک اق سو تھا غیٹاتا مرک من ای کااظاتے۔ ماقن ا 
اس غاتانہ تھا شی رسول وہ اُس عم سے رھتا تھا پر دم ملول 
00۵( ایک مثنوی بلاا ژام ہ٭ مروت 0" 7ی مصغه موجود ھے د4 مننوی اہک 
امیر عےدالصمد ائق غلام عل 1 یہہاں اہ کا 7ت ھو نے َ تھر دب 
میس 7 صلف کی 1 ھے . کتساب 3 نام ظاہر نہیں ھوتا چجنےانجچه خود 
شاعر و لا نام حستب دیل صراحت 1 ھے . 
بات اُاس 1 دو چند کر اُس سے ٭4٘ی ى لکھی مس تن ادس کے کے مننوی 
قلم کت کرے و صت خالق رقم زبان حبتس یھ ۵و کے انا 1 حم 
)۱( مثنوی بہار عشقی : 
غاز : کئ زبان سے کروں صفات خدا گیا بشر سمجھے ھے گنه ذات خدا 
جب فی ہوں کے کک ڈے عالکی ماصرفگاک حی معصسرفتسک 
اے قلم پہلے لکھہ توبسم اللہ بعدہ لا الے الا اللہ 
۳). مثنوی زھرم عشق . 
لکھ قلم پہلے حمد رب ودود کم ہر ایکجا په ہے وہی موجود 
یه ٹینوں مثنویاں حکیم تصدق حسین خان عرف نواب مرزا کی مص:فه ہیں . منظوم 
ٰ ( باقی ) 


وا اوبت+ مل ۱ ٠‏ جنوری ۱۹٦۹۳‏ 


* 


(دصرے کے نے پر کات کے سی تھے ات رای رنہ 


2ھ 


انجمن تآرقی 


-ىىہ.ے ‏ .ےموچٰح 


اود مند اور جل بل مط۔وعات 


سے ےمےے ارس .تہ درو ےسب طس دنس یرمس پعر ات جا 0ای جے تد ار کس مسرمجیسے: بی سو یرد ہن ت-۔ 





دہل کے افسوسناک ہنگاموں نے جہاں انسانیت کی تمام صاام صلاحیتوں کو 
برباد کرنا چاہا تھا وہیں انھوں نے انسان کی پہترینں ورثے علم و ادب کو بھی 
بدتریںنں, نقصان پہنچانئے کی کوشش کی تھیء جامعه عليہ کا مکتبھ اور انجمن ترقی 
اردو کا کتب خانہ اور دفثز بھی اس طوفان کی لپٹ میں آگئے ؛ اگر مولانا ابوالکلام 
مرحم وقت پر انجمن کی حفاظت کا انتظام نەکرتے اور پھٹی ہوئی کتابوں؛ بکھرے 
ہوئے مسودوں اور منتشر کاغذوں کو اػگٹھا کر کے وقی طور پر محفوظ نه کردبا 
جاتا تو شایند نهھ انجمن کے باس کوئی کتب خانه ہوتا اور نہ اس کا دفتر . باباے 
افو ان برافئ اور نے عبال مین عالات کے غاشار گاریٰ سے ہج نو کرای غارں 
ک ا کر ماےدو ستان سی غخاجکے تھے آن+ گے سای 4 معلوم اردو کے 

فان شاف اھر اس ھی ای کو ان ہی ھا جرد کر کے کے تھے ا لکن 
اردو اپنی امٹ ہمت سے زار و نزارہی سپی موجود تھی اور اپنے ان عزیزوں کی طرف 
جو اب نک ان 1 أ نی حفاظت و حمایت میں لئے ہوئے تھے اآمیدوں 1 نظر سے 
دیکھ رہی 7 چنانچه يہ طے ایا که ان حالات میں انجمن ترقی اردو کے دفنز 
1 دبلی نے ول کا ہی بہترز ہوگا اور وہ علیگڈہ 1 صحت بخش علمی ء تعلیمی 
اور ادہی فضا میں اپنی صحت کو بحال گ رسکے کی مولانا آذاد 1 توجهہ نے اس 
کے ہدن میں خون زندگی دوڑایا اور ڈاکٹڑ ذاکر سان َ 7م اپنی محبت کی 
آغوش میں جگه دی. قاضی عبد الغفار مرحوم جو اپنے اساوب بیان اور اپنی اصفات 
کی وجه سے ادبی حلقوں میں کافی مقبول تھے اس کے سکریٹری مقرر ہوئے اور 
امیسد تھی که ان 0 دانشمندی ء ععامله فہمی اور عملی صلاحت ایک مرته پھر 
ازفو کی زی الا سے کی الکن لی ا اررو کچ اک کت آاڑکی مت 


نواے دب ء ہھمنی ۱ ٦‏ جنوری ك۹۳ًَە 


خراب ہوگئی اور وه اس سلسله میں کچھ مفید دیرہا کام کئے بغیر ہم سے رخصت 
ہوگئے ء ان کے عہد کی مطبوعات اس بات کی خاص غمازی کرتی ہیں کہ وه اس 
ادارہ سے کس قسم کی کتابیں شائع کرنا چاہتے تھے اور اس سلسلے میں کس 
حا ا ای کے لصف 

ان کی وفات گے بعد یه قرعه فال اردو کے استادء ادیب اور نقاد آل احمد 
سوفن نع ہے نام نکلا اور انہوں نے اپنے حوصلے ؛ ہمت اور اثر و اقتدار 1 حسد 
نک ای گھں کی آڑ ھفر او رت و خرن یق حروغ نہیں کی بلک اردو سے متعلق 
دستخطی مہم کو ایک کاھیاب منزل تک پہنچا بھی دياء لیکن يہ ساری کوشش باب 
کسی کے روا کو سر کے کر ختم وو کی تعلیم کے سلسلے میں بھی انجمەن 
نے مر ڈ5زی اور ریاستی ذرائع سے کام لےکر یه دیکھ لیا که ہم جب تک اپنے 
ام کے لئے دوسروں کے حشاج ہیں ہمارا کام کبھی بھی نہیں بنےگا اور اب وہ 
اس بات پر غور کررہی ہے کھ دوسروں کا آسرا ڈھونٹھنے کی جگه خود ہم کو 
اس سلسلے میں قدم اٹھانا چاہئےء خدا کرے انجمن کا یه عزم پورا ہو اور اس کے 
کارکن اپنے دوسرے مشاغل سے وقت نکال کر اس کی طرف توجهہ دے سکیں . 

انجمن کا کام اتنا وسیع اور متنوع ہے که اس کے لئے ایک ہمەه وقت ناظم 
اور ایک اچھے مستعد اور ہوشمند عملے کی ضرورت ہے جب تک قومء انجمن 
۰ ما لی حیثیت سے اس قابل نہیں بنادیتی ہمارے صرف اعتراضکردینے پا ہمدردی 

ى لفظی نمائش سے کام نہیں چلے گا . 

پروفیسر سرور موصوف نے سات آٹھ سال کے تلخ و خوشگوار تجرہوں کے 
بعد شاید اب پورے انہماک اور خلوص ‏ کے ساتھ اس طرف توجھ شروع کی ہے ء 
تی زبان کا کاغذی جسم ہی نہیں توانا اور صحتمند ہوتا جارہا ہے بلک اس کی 
روح پھی بر سر عمل نظر آئی ہے ء اردو ادب کے وقت پر نکالنے کی کوٹڈش 
جارہی ہےء اس ی۔ گے نات تصانیف کی طباعت کی بھی رفتاد امید افرا, ہے 

انجمن کا ایک بڑا مقصد اردو زبان کے زیادہ سے زیادہ پڑھنے والوں میں 
محیح ذوق آدب پیدا کرنا ہے اِس لئے اس نے جہاں میر وغیرہ پر مستقل کناہں 

تو ا وا وت اٰس نے یو رت کے اکش شاعروں کو بھی مختعر عاور پر 
عوام سے روشناس کر نے کی کوشش ش کی ہے سرور صاحب اس سابل میں لکوت ہیں2 


نواے دب : ہمسی ٦‏ جنوری ۱۹۲۳ 


7 
5 2 7 سسھےہ 
ا و ا 

۹ 4ی 
ا کہ 


یک یش 


كك 


اتا سد چل بل اردو شاعری میں اردو 1 قدیم روابات گے ا اس کے ساتھ 
فکر ری کے نے رگ آنگ کی بھی جلوە گری ہے ؛ اس شاعری میں 
موجودہ دور کے سوز و گداز اور اسکی بصیرت و مسرت دونوں کا سامان 
ملتا ہے انجمن ترقی اردو بند نے انتخابات. کی اشاعت 5 سأٰسله اس وجھه 

سے شروع ک5 وو الگ سی سی صوری کی جا میں غافر کا ساڑا 

کلام نہیں بڑھ کے این فاضز کے رک سے متعارف ہوجائیں اور انھیں 

ای کے سال مطاقہ کی ےر اش اوس 

اس سلسلے میس و نا دو درجن آنتخابات شائع 0 “0-0 ہیںء اس وقت ہمارے 

ساھمنے نو ایسے انتخاب ہیں ان میں پنجابء مغربی یو ہیء مشرقی یو پی اور بہار 
کے شعراء شریک ہیں؛ یه ہیں اختر شیرانی ء اصغر گونڈوی ؛ شفیق جوپوریء کیفی 
چریا کوٹی؛ شمیم کرہانی اور نشور واحدی اضلاع مشرقی کے اور الم ٭ظفر نگری 
مغربی کے نمائندہ ہیں؛ یگانہ اور جوپر کو ہم دبستان بہار کے قذیم و جدید کا 
نمائندہ کی سکتے ہیں۔ یه انتخابات ستھرے ذوق کا ثہوت دیتے ہیں اور جو شاعر جس 
صنف میں زیادھ عتاز ہے ء اسی صنف کا اس کا کلام زیادھ دبا گیا ہے . مثلاً اکٹروں 
کے یہاں غزل و نظم اور اس سے متعلق مختلف تجربوں کے نمونے ملتے ہیں . بعض 
کی رارف کی مر کے گیا گا نے ای کے سای عاتتق کے اآھری سے پر 
شاعر کی چھوٹی سی تصویر کے ساتھہ اس کی مختصرسی سوانح عمری بفی دی کئی 

کفغی چریا کوٹی کے حالات میں جہاں ان کے ھاہر السنہ ہونے کا تذکرہ 
ہے وبیں بعض کثابوں کو بھی ان کی طرف مسوب کا گیا ہےء مثلاً ٭ جواہر 
خسرویء ان کی نہیں بلکہ ان کے برادر ورگ شمس العلہا محمد امین چر با کوٹی 
کی هرتبه کتاب ہےء یه کتاب دراصل ایک جلد ہے ء امیر خسرو کی تصانیف کی 
یں کر رفا غار سے رہظ گرم سی سو بے کے ظا 51آ ھا 

انجمن نے اب تک بچوں کے ادب کی طرف فی حیثیت سے توجھ نہیں کی 

تھی لیکن حال ہی میں اس نے۔ بچون کی ادب کی خصوصیات 'ء مولفه مشیر فاطمہ 
غائم کر کے اس خاص صنف ادب "کے ہی والون۔ گے گے“ صخیح برا 2 





بت چھے ہے وم۔۔۔و م-+ہ-حت 


130 ب ۱ 


2 سے 7 ار کنا بچہ ک قیمت 7 لئے کیسسے ہے اور صفدات ‌ 
ن٢‏ ےق ایک رویہ۔ ..۔ٴ" 1 و ی جر_ت تر ٹکٹ 





سؤہصہ 








ے۔ 0ھ رساف نے تنگ دامن میں بڑی بڑی باتیں لئے ہوئے ہے ضرورت 
ہے که اس موضوع پر مستقل طریقے سے غور و فکر کیا جائے کھ ہرس اف 
بچوں کی صحیح دماغی اور اس کے وجهہ سے جسمانی اور اخلاقی ترتیب و ارتقاء 
کا سامان کرسکے تو ہماری نسلیں یقیناً ملک و مات کے لئے ایک قیمی دولت ثابت 
نون کے اگر چه اس وقت ہندوستان اور پاکستان میں اس قسم کا ادب شائع وربا 

لکن وه بڑی حد تک بچوں کے دماغ میں وسعت بدا کرنے کی کو رہ 
مرتب کے خحالات کے نفوذ کا ذریعه ہے . اسی ساساے کی ایک کڑی اجەن کو 
طرف سے علمیٰ کتابوں کی اشاعت ہے ء باباے اردو نے بھی اس طرف توجھ کی 
تھی اور القمر کے نام سے ایک رساله شائع کیا تھاء لیکن اب زھائہ اس قدر 
پرواز کرچکا ہے کہ فلک اول کے چانسسسگد تک کو اپنی پٹلی مازل سے :وو کم 
سجھتا ہے سی کی ضا سای نے ہر لسن کو :اس کیا ہے اشن و ئن اور 
عالم زہرہ و مشنری سے متعلق زیاده جاننے کا مشتاق قاویا نے ااشق آۓے ‏ اسن 
ضرورت کو محسوس کر کے سیر افلاک ' کے نام سے ایک کتاب جناب حکیم احمد 
ضاحیہ سے لکھٹا 5رز شائع کی سے و ای علمی کتاب کو زیادہ سے زیادہ عام فہم 
ناکر مفید تر بنانے کی کوشش کی گئی ہے ء تاہم بعض جگھ انگریزی اصطلاحات 
کی رہ سے غاج فازی کے آئے تھرڈی سی ر کاوی بدا رعائن ہے ازیو ساسا تا 
ہے که اس کتاب کے پڑھنے سے پہلے قاری کو اس کے مبادیات اور اصطلاحات سے 
رد ایت رات سر ری سے بد ہو اس کاب ان ہے او سار عای خرات 
میں ایک قیمتی اضافه؛ افسوس که اس کی طباعت کی طرف کافی توجھ نہیں کی کئی . 
نے من کایعا طف کی اخلطراہ سس اخ کر وع سی اس میں عاظ ان ا 
سن شاف کنا وٗااے الس رکگی کن ازر ماف رن سئتے- ات کر 
افادیت |ور مطالعه کی دلٰسی کے لئے اچھا اضافه ہیں موجودہ تجربوںکی روشنی 
میں اگرچهہ کتاب چار سال پیچھے ہے ء لیکن ہمارے موجودہ اف میں یه بھی 
بہک؛ عیمت ہے ۔ 
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نعدوفتف دی تک قد ہے اوز قالمے ۔جد مت ار لیکن اآن َ۰ غیر ۔قائع اور تعلی بسلد 


انواے ادبء بمشئی ٦‏ جنوری ۱۹٦۳۷‏ 
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٭مھییں-۔ 
١‏ ا 


٠ 
واقت 9 دلُسپ اور مصور و منقش کتاب 'شائعم کر کے ایک اچھا علمی کام کیا‎ 
ہےء اس موضوع پر جو انسانی تاریخ کی سب سے بڑی ایجاد اور اِس کے دماغی‎ 
اختراعی صلاحیت کا مظہر اعظم ہے بعض رسائل و مضامین شائع ہوتے رہتے‎ 
ہیں مصنف نے سنھ ے٣؟ع سے اس موضوع پر لکھنا اور اس سے متعلق‎ 
وسیح مطالع ےه شروع گیا چنانچە ابتدائی نقوش کے سات آٹھہ سال بعد ان کے‎ 
مفصل مضامبن کا سلسله شروع وا او اب آن: کی ایک ڑی لک مکمل کاب‎ 
ہمارے ساھنے ہےء مصنف نے بڑی محنت؛ حسن ذوق اور دلکش انداز میں اس کو‎ 
سے ھا و ایک مرتبه ہاتھ میں لے کر ختم کئے بغیر نہیں چھوڑا‎ 5 
اس گتافت ای کا مطالعه اس موضوع سے متعلق پر عہد اور پر قسم اور پر علاقہ‎ 
4 کی اھر و ہی وق ھا سے امن موضوع سے د سی وکس اارع۔ کے بے‎ 
سنگے عل ک5 ک کو سر آخر میں زبان و تحرپر کے اٹٹ تعلق کو ظاہر کرتے‎ 
بوکے فاصل مق نے ا سس کی اق کی سے کے‎ 
×اگرچھ زبان اور رسم خط میں کوئی فطری تعلق نہیں لیکن جب کوئی‎ 
زبان کچھ عرصے تک ایک خاص خط میں لکھی جاتی ہے تو ان میں لازم‎ 
و علزوم کی کیفیت پپسدا ھوجاتی ہے اور عوام تو عوام خاص بھی ایک‎ 
> دوسر ے سے 22., نہیں تصور کرتے‎ 
او کی شرتا ری رق ہس لکھے سا کی در یک مس پواستکی کو ختم‎ 
گرنے کی کوشش ہے ء گیونکه اردو اسی مشترک عام زبان کا جو عربی حروف میں‎ 
لکھی جائے آخری نام ہےء؛ اگر رسم خط ببدل گیا تو نہ صرف اس سے اردو‎ 
ختم برطا نے کی اور اس کا موجودہ مزاج باقی نہیں رہے گا بلک وه اس رسم خط‎ 
مس لکھے جانے وا یی دوسری زبانوں کے مطالعهہ اور استفادہ سے بھی شمشهہ ھمیشھ‎ 
گے نے غرم وغائ رگ‎ 
بادحش بخیر حضرت شاد عظیم آبہادی ایک متاز فرد ھی ہن لک ای جک‎ 
پر خود ایک انچجھمن ہیںء بہار کے اردو ادب کا جہاں ذکر آئیے ان کا تذکرہ‎ 


لازمی +ے ؛ انھوں ات انے خرال ے حو صلہ اور نوہ ھا جے مطابق آُردو ادب ؟ تفربتا 
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نواے دب ,؛ ہمملًی تع جنوری تی 


سر 


طبیعت نے کبھی بھی ان کو چین کے ۔احے نصیب ہونے نہیں دئے حتیٰ که ان کی زندگی 
کے حالات اور ان کے علمی و ادبی کمالات پر لوگوں نے خود ان کے کہنے ! 
بتانے سے جو کچھ لکھا وہ بھی ان کو ایک نظر نه بھایا اور آخرکار ای سلی ٭ِ 
تشفی کے لئے انھوں نے جی بھر کر حالات خود لکهہکر ایک سعادت مند و 
نادار ذی علم ا5د حضرت مسلم لے طرانی گے کو رو ای کو اپنے نام سے 
شائع 1 .0 مسلم صاحب 7 ساھنے قاضی عبدالودود صاحب کا ععاما 
موجود تھا اس لئے انھوں نے اس کی طباعت کی ہمت لە کیء لیکن اردو کی 
خوش قسمی سے ڈاکٹر ذاکر حسین ریاست کے گورنر ہوکر گئے اور کسی ارح 
یہ عسودهھ ان تک پہنچاء انھوں نے اس کی ترتیب و اشاعت میں اتنا شذف دکبلایا 
کہ قول مسام صاحب : 

و کہانی خبر نہیں کب تک ان سنی رہجاتی اک اس پر عالیجساب 
شا نا آت ا کیل 5اک کس کی کر کان سے جا سای آوو آے ٤ی‏ 
توجہ خاص نصیب نە ہوتیء آپ نے اپنے زیر نگرانی اس کتاب کے فرسودہ 
مالیدہ ژولیدہ مسودہ کی تبیض صرف کاتب کے حوالے نہ کی بلکهہ اک 
منتشر اجزاءگو بدقت نظر دست خاص سے نقل کا؛ اس کتاب کی تدوین و 
اشاعت سراسر آپ کی علم دوستی ء ادب نوازی اور ایثار کی رہین من ہے ) 

اس معامله میں خود شادکے تلامذہ تک معوافق ہیں کہ نہ معلوم کن استّاب کی 

بنا پر وہ بہت زیادھ احساس کعترزی میں گرفستار تھے اور اس لئے وم ٹھااه حرےات 
اور راە زندگی میں ابنے کی سب سے زیاده بلاد: اعلی اور افنطل ات 602 
کرس رھ سور آور ا سالے سے غات رر کے لات سن ای سوا کی 
اامیاب ہوتے ہیں . توقعات کی ناکامی؛ صحت کی مستقل خرابی ٠‏ مالی پریشانی ا 

ادبی معرکە آرائی نے ان کے دل و دھاغ پر بہت زیاده اثر کیا تھا اور گذشتہ 
چالی"وس برسوں میں ان کے حالات ء ادبی مقام, تحقیقاتی درجه اور تاریخی فضل و 
گمال کے ساتھ ہی ساتھ اخلاقی دیانت داری کے متعلق بھی عجرب و غُوا یب حفائق 
5 انکشاں ہوا ہے اور ان کی روشنی میں.اگر اس کتاب کی تصحرح کی جائے تو 
شاید آنی ہی بڑی کتاب لکھنا پڑے . شاد کی نژ اس" صاف٠‏ سلیسن اور رواں 
نہیں اور | س کتاب میں بھی جا بجا پڑھنے والے کو ور گر کھانا ایی نج بھرحال 
اس غان نے ک ات 'ایسے آشفتہ خبال و حال را 1 کہانی نطالف کے الااقی ھ 


دم ادب ہ بمبئی ٦‏ جنوری ۱۹۲۳ 


سد مچووںدر 


اس دوسر ے سے نە ملیںء مثلاً ہندوستان میں بہار میں سب سے لے .. ۰ 
جگه ھندی کو سرکاری بحا یء اس سلسلے میں مقامی حضرات کی مجہول مساعی؛ اور 
اس کی ناکامیابی کے اسباب پر کاقی روشی پڑتی ہے اسی طرح الہنچ کے عام 
وعرد سن کے کے اسات رر قات سے ظا ون کے ضر من اس من مات 
ہیں . اس کے ساتھ مونسپلفی کی رکنیت اور آنریری مجسٹریٹی کی عظمتِ اور خطاب 
کی رفعت وغیرهہ کا نقشهہ سامنے آجاتا ہے . شاد کی زندگی اور ان کی شعری و 
ادبی مصروفیتوں کے سمجھنے میں یه کتاب بڑی معین اور مددگار ثابت ہوگی. اس 
سلسله میں يه معلوم کرنا بھی دلچسی سنے خالی نہ ہوگا که ان کے استاد مرحوم 
کے َ0ه انکر مرا کے :ابی :گکہانی اق رای سی : لگکیں سے> عابوت مر ڑا -کے 
نام شاد کے خطوط بھی دیدهۂ عبرت ہیں کو وا کرنے کے لئے کچھ کم 
حامل نہیں . طباعت کی غلطیاں ہیں ء بلکہ لائق شاگرد نے ؛ ہس تاد پر جو 
چیزیں تھوڑی بہت ۴9 سے مہیا کی جساسکتی نھیں چھوڑ دی ہیں. اب یه کتاب 
شاد کی کہانی شاد کی زبانی کے نام سے انجمن نے شائع کے ہے' شروع میں 
شاد کی ایک تصویر بھی ہے . 
انجمن کی مطبوعات کی موجودھ آخری کڑی صوبہ شمالی و مغربی کے اخبارات و 
مطوعات' (۱۸۲۸2۵۲ ع) ہے . جناب محمد عتیق صاحب صدیقی نے اسے کافقی عحنت سے 
اور مفید تر استفادہ بخش طریقے سے مرتب ہی نہیں کیا ہے بلکھ اپنی طرف سے قیمتی 
اضتكافوں ابرگاون کے سرورقوں وغیرہ کی کافی تصاویر دیکر ١س‏ کا وزن و وقعت 
بڑھادیا ہے . یه صوبهء یو پی کے مشرقی اضلاع سے شروع ہوکر ایک طرف پنجاب 
اور دوسری طرف وسط هند کے بعض عقامات پر مشتمل تماء سر کار ر ئن کے 
ابتدائی مستحکم و وسیح معلوماتی رپورٹیں اس عہد کی خاص چیزیں ہیں که اسی 
پبولل کے پیش نظر ان کا نظام حکومت هرتب ہوتا تھھاء صوبہ کی طرف سے 
حکومت اعلی ت8 خدمت میں جہاں دوسر ے معاملاث کی سالانه رپورٹیں جاتی تویں 
وہیں اخبارات و مطابع سے متعلق بھی مفصل رپورٹیں مرتب کی جاتی تھیں اور ان 
میں مطبح یا اخبار سے متعلق رر را ےت 








۱۸۳۸۳۲۱ ہے 
٢‏ 


قیمسص پانج دوٹے 
تقطیع بؤی صفحات ۲۹٦‏ اور بیسیوں فصویرین قیمتی درچ نہیں 


7 
مدستٹی!۱[ت 


نواے |دب ء بجی ہت جنوری ۱۹٦۳۷۰‏ 


ی ا کی ضا لک اتی سے کے مدان اقواف گی یف زی 'اظہباز 
خان گا جالاتھا سیق سام افش ظا کے مرو گار کے سے 
ایک مقام حاصل کرچکے ہیں جب ان کو ٦‏ برسوں کی يہ مختلف رپورٹیں ملیں 
آت گن اوت نے نئے طریقے سے مزتب کیا مشثلا پہلے انھوں نے ان 
رپورٹوں کے مختلف مرتبین نے مختلف برسوں میں تمہید کے ظور سے جن خبالات 
کا اظہار کیا تھا ان کو سن وار دے دیاء اسی طرح جن اخبارات کا سن جن ختاف 
شر کن تج چورٹرن. من فا سگرن میں تھا ان کو بھی سن وار مرتب کردیا 
یہی کام انھوں نے مطابع اور ان کی مطبوعات کے سلسلے میں بھی کیا ہے ء پھر 
ان اخبارات میں سے جن جن کے فائل مل سکے ان کے اقتباسات بھی دیدئے ہیں 
که پر اخبار کے طرز تحریر اور نقطه خال کا حال معلوم ہوجائے ء؛ پھر اس زمانہ 
میں گان گے سر ورق اور دوسرے اوراق جس طرح منقعش و مصور ہوتے تھے 
ان 1 بھی تصویریں دیدی ہیں ؛ اس کے اق ہی قدیہم اخباروں یی تصویروں نے 
اس کی اہمیت و دلفربی کو اور بڑھادیا ہے ؛ ہم کو یقین ہے اردو ادب, ملک 
کی تاریخ اور سماجیء سیاسی اور معاشی حالات سے دلسی لینے والوں کے لئے 
یه کاب معلومات کا ایک خزانھ ٴثابت 87+ اس ھت میں صدیقی صاحب کا 
ایک قیمی کام یه بھی ہے کم انپوں نے مختلف ا خباروں. مطہعوں اور کتابوں سے 
متعلق حاشیوں میں بڑے معلوماتی اضافے بھی کئے ہیں اس سے ان کی محنت اور 
وسعت نظر کا بت چلتا ہے 

آخر میں ہم انجمن کو ایک خاصانه مشورهہ دیاسا چاہتے ہیں کہ وہ اپ ی 
مطہوعات کے موضوعوں میں تنوع کت کرے آووے مختلف علوم و فنون کے محفَقین 
ت6 خدمات حاصل کرنے کی کوشش کرےء اگر وہ ابتدائی تعلیم کی درسی 
اون گئ ترقّت: و اشاعت کا کا 7و تو ایک طرف توانه صرف یه کە سارے 
ملک میں ایک ہی سطم کا صحیح ادب بچوں کے سامنے ہو؛ اور ایک معین املاء 
کے روہ مارے ملک میں اتحاد تحریر بھی پیدا ,کیا جاسکے گاء اس, کے علاوہ 
درسی ‏ کتاہوں ک کی عدم بافت یا انا کی چو شکابت دہی وہ بھی دہ دور ہوجائیگی . 
ُس وانظے خّے انجمن کو جو مالی فائدہ ہوگا وھ مزید براں۔ < 

ةحریر کی تاریخ اور اخبارات و مطوعات میں اشاریه دے کر مطالمہ کو بہت 
آسان وا ى ٠‏ کاش امن اپنی سب کتابوں میں اس کی 0 کر ۔ 5 


59 لک سے 


جم ۴ک "2 
١‏ کو لے 
ام یں 
ٰ ُ 


قرآن پاک اور آسمانی پروازیں 





5 لیف . جناب معای الدین: ر ہیر فاروقی ٤‏ 
گا رت وو طماعت اور کا غذ عمل ۵ ؛ کل صفحات ٦ءء‏ ہمت اگ تا رو لیے ؛ 
لے گے ہے (١)‏ مؤولف ؛ بیرون یاقوت پور عه املیل بن نمیر مخ ۷٢ ٥۷ ٢‏ حدرآباد 


فیدر غرت مبسعرظطای افرردہ یا پل در ابا 


قران حکیم انان دک کے لئے سراسر اصول کی کتاب ہے ء اور اس کی 
نمام نر تعلیمات رشد و ہبدایت سے متعلق ہیںء يہ نه جغرافيه اور سائنس کر کات 
سے رھ تاریخ اور تذ کرہ کی اور نه سن علم و فن کی ء الہته بقدر طرورت 
قران حکیم میں مختلف علوم و فنون کے بارے میں ضمنی باتیں درج ہیں جو نہه 
مقصد میں شامل دی اور نه مقصود میں : چنانچه قرآن حکیم میں زهەین 400+“ 
شمس و قمرء ثوابت و سیارات وغیرهہ کے ضمنی پبانات و اشارات موجود ہیں 
اور به تسلیم و رضا اور عقندت کی بات نہیں سے بلکه فلکات اور ٦یت‏ کے بارے 
میں قرآنی نصریحات انسانی علم و مشابدہ اور تحقیق و تلاش کی رو سے بھی 
حقائق ثاته ہیں یش نظر کتاب کے مماحث و حتویات ہمارے اس دعوے کی ٹھوس 
دلیل ہیں جب ہم نے لی نظر مس بەه کتاب دیکھی تو خیال گذرا کھ شاف اس 
میں بھی اس قسم کی مرعوبانه باتیں ہوں جو مصری عالم شیخ طنطاوی جوہری کی 
اسر اظوابرھ اور ہمارے بعض ہندوستانی مصنفوں کی کتابوں میں پائی جانی ہیں ء مگر 
جب ہم نے اس کو بھُور پڑھا تو نہ صرف 75 غاط فہمی دور ہوئی ؛ بلکھ اردو 
زبان میں اپنے موضوع پر یہ ایک کامیاب کتاب معلوم ہوئی؛ لائق مصاف نے بڑی 
تحقفیق و تلاش ہے قدیم و جدبد مصادر و ماخذ سے به کتاب تار 1 ہے ء اور 
فالکیات پر جو کچھ قرآن نے بیان کیا ہے ء اُسے قدیم و جدید تحقیقات کی روشنی 
میںٴ دیکھا اور پرکھا ہے ء یہ کتاب مفیسد معلومات مہیا کرتی ہےء مسلمانوں کے 
قدیم او جدید طبقوں کو اس قسم کی معلوماتی اور مفید کتابیں پڑھنی چاہئیں . 


ق. الف نم 


عبدالحلیم ساحل 
مصىاونین : 

علاؤ الدین جناڑے 

محمد شعیب اعظمی 


حور سسد مظہراسلحق نعمانی 


نک و سرت نگاری 


۔ 


۳ تاریخ وو سیاسیات 
ان اد ب:؛ تنقند ؛ لسانات 


۵ آرٹ 


٦‏ متھر قات 


۳ 
٦ 
2 


غ0 


نواے اآدب ٤‏ بعمُی 


کسسے 


ابوالا على مودودی 
(ترجمانالقرآان ٦٣٦‏ جرلائی) 
ٹیسری قسط 
اہو الا علل مودودی 
ھئله تعداد ازدو آج 
(ثرجمان القرآن ٦٦‏ جولائی) 
او الا عی مودودذی 
روح انتخاب 
(فاران کراچی ۹۴ ١ػگت‏ ٣٥۔۷۱)‏ 
موجودهہ معصاشرہ میں عورت کی 
عریانی اور ہے حیسائی پر دپنی 
جو سے ھٹا کی گئی ہے 
ابوالجلال 
فخر موجودات (مکی زندگی ) 


(ماہ نو کراچی ٦٠٦‏ سیرت رسول نمبر 
096 


حضور کی زندگی سے متعلق 
زبردست تحقیقاتی اور بلند پایہ 

١ 

اسد اریب ۰ پروفیسر 


اسلامی ثقافت 
(خارف ٠‏ لاہور ٣‏ گت ۱۔۶٢۲)‏ 


جنوری ۱۹۹۳ 


مس(مانوں کے متفاوت ثفافتی مظاہر 
متعق لی ثقافت کو سمجھ ے 
کی ضرورت ہے 
اصلاحی امین آحسن 
اسلامی قومیت کے عوامل 
(تجلی دیوبند ٦٦‏ ستمبر ٣۳۰۔۲۹)‏ 
فومیت اور اسلامی قوممت کہ 
عوامل قومیت کا نسا نظریہ 
اور مذکورہ عوامل گی نقائص 
ار نکاہ ڈالپی ہے 


کور حم 


(چراغ راہ کراچی ٦٦‏ گی ١٠۔١٥۱)‏ 
حضور اکرم کے خلق عظیم کی 
چند جھلکیاں 
اقبال سلمان صاحب 
آنحضرت صامم کا صدق و دیانت 
(ئض لا سلام راوانڈی ٦٦‏ ستمبر ٣۳۔۳۳)‏ 
اال الدین احمد 
مکه سے مدبنه 


(قعمیر اسانسی لاہور ۲۳ 1 کی ۰ )14١‏ 


1 


ہجرت کے تفصیل بیان کی ایک 


قسط ۔ باقی 


نوایے ادبپ ؛ ہبمبئی ۲ 


یچ 

۰" ۰" امروھری افمر صد یھی 

ار دوئے قد یم اور نعت کر 
(ھاءم او کراچی ٦٦‏ سیرت رسول نمبر 
۰٠۸۔١١۱)‏ 


حضور ضلعم 0 شان میں قدیم 
اردو میس نعتوں گے ذخرہ 
سے متعلق ہے 
٦۱‏ امیر علی عاجز 
مرج ندوت 
(ئعمیر اسان لاہور ١٦٦‏ اگست ۸۔۹) 


نہوت گے بارے میں دلائل کی 


محسن کاکوروی کی نعتیہہ 


شاعری 


(فاران کراچی ٦۳‏ جولائی ۔ ۲۔۴۴) 


خصو صہات تح اشعار ۳ مثالوں 
کے بتائی ہیں 


)) راحت جاں ۹ 
(ماہ نوکراچی ٦٦‏ سیرت رسول نمبر ١۱۱۔۱۲۴)‏ 
غیر مطبوعہ نعتیه مثنوی ہے 
۳ ریگم هھر٭زی قدوائی 


(ماہ نو کراچی ٦۴٦‏ سوت رسول نمپر 


۹۔۱۸۰۶) 


زی 


٦ا‎ 


ف 


۸ 


۹ 


صنف نازک پر حضور کے احسانات 
5 . سے 
پھلواری محمد جعفر 
اسلام اور فطرت 
(لقافت لاہور ٦٦‏ ۱ گت )٥٥٥٥‏ 
گند سے پوس 
پھلواروی ححمد جعفر ْ 
اسلام اور فطرت 
(اقائے لاہور ٦٣٦‏ جولائی ٠١۔۳۱)‏ 
بسلسله مئی ٦٦‏ 
پھلواروی محمد جعھر 
ان ات 
(مانو کراچی سیرت رسول نہیر “"۴۔ ۳) 
محختاف غاط 
فہمیوں کی وضاحت کی ہے 


تھی الد سن ند وی 


بارہ وفاتے سے متعلق 


امام ثرمذی اور جامع صحیح 
(بربان جولائی )٦٦‏ 

امام ترمذی کے حالات زندگی پیش 

گئے ہیں . 

کی خصوصیات پر سیر حاصل 

روشی ڈا ی ہے 

تمنا عمادی 

گتاب الله ء محمد رسول الله 


(ماء نو کراچی ٣٦‏ سیرت رسول نمر 
۹۔ٴ۸۰) 


٘د ۱ یں ۱ ۰ " ۷ 
ں جصو 5 تلق 
قر ور رو 
۹ ۴ : 
٢ 1 7‏ چ 2 2 ۰ 7 
- : ۰ 
 .... 1 ٦‏ ہہ : 7 
کت : : تی : 2 رپ وج و تفہ ای 4 ا 
: 1 .ا۲۱۸۱ 1 ۳ ل 
٢ ۰‏ را ٌ 
.-- کم ۰ وھ و یڈ ۰ عم ا 
2 ۱ 5 ل‌ٰ وا ہن 1 کر ا ا ات ر۷ ٦‏ ۲ 


اور جامح ترمذی 


نواے ادب ٴ٤‏ بمسی 


۳٢ 


۲۱ 


۲۳ 


۲۳ 


بڑی 


۳6٢ 


جبلپوری علی احمد زاہد 
(فاران کراچی ١٦۳٦‏ ١ػگسی‏ ۴۳۔٠“)‏ 
قبروں کے ہر معاملهہ اور مسئله پر 
مفصل اور مدلل مضمون ہے 
جمیله عرفانی 
عرب کی زمیں جس نے ساری ہلادی 
(ماء نو کراچی ٦٣‏ سیرت رسول نمبر ٢۲۰۔۴۰۲)‏ 
آنحضرت کے نصب العین کو - 
کیا ہے 
خلبل حامدی 
تمیمالداری رض الله عنه 
(چراغ راہ کراچی ٢٦‏ جولائی ۲۴۔۴۱) 
ح ت کی بے 
جو قبول اسلام کے بعد کانی 
مشہور ہوئے ء تحقیقی مضمول ہے 
خورشید أحمد 
آزادیء معاشرہ کے چند پہلو 
(جراغ راہ کراچی. ٦٦‏ اگ؟سٹت ۴ےے) 
اسلامی معاشرے کا خاکہ پیش 
کیا ہے 
دہلوی سید یوسف بخاری 
قدیم آثار نوی 
(ماەنو کراچی ٦٦‏ سیرت رسول نمبر ٢۲۱۔۲۲۰)‏ 
ہندوستان و پاکستان میں حضور سے 
متعلق تبرکات کا ترجمه ہے 
رفخاف نٔ 


١ ' ۹۰‏ 
١‏ 
بب 7 ۲ 
. ۷ ' : ےََ 9ن 
مو سیا شٌرعی حخشت 
۱ ك 0 و 0 ا سس .- ےئ 
رم +٦‏ کر یں رہ سیا ا امو ویک ۰ ۱ 
' 1 تا '١‏ 
3 أ' 02 
' 1 
.7 , 4 
١‏ 5 ل 
ا اھ ٢‏ ۱ 


٢٦ 


۲ 


م۸ 


.۹ 


۱۹٦۳ جنوری‎ 


(ثقافی لاہرر ٦۴٦‏ ١گسسیٴ‏ -٢۔'')‏ 
لوت سے سپ نے 
رفے اللہ 
طلاق ثلالهہ ہک بجاس 
(لقافی لاہور ٦٦‏ ستمبر ے۔٥۵۵)‏ 
طلاق کی بری زسم اور بد نت 
۔عا لی قانون کی روشنی میں 
رفےمالل 
موسیقی کی شرعی حیثیت 
(لقاتتی لاہور ٦٦‏ جرلائی ٦٦۔٦٦)‏ 
موسیقی دین اور شریعت کی 
انظر میں 
سید ابوالحسن علی 
مسلام مالک مان پرسئنل یہ 
جدید تمدن کے پسدا کئے 
ہوئے قابل غور مسائل 
(اافرقان لکھاؤ ٦٦‏ ستمبر ٢٦۔٠۷)‏ 
یہ مقاله سید ابوالحسن علی ندوی 
نے علماء کےاس اجتماع میں پڑھا 
تھا جو کہ مسلم پرسنل لا میں 
تبدیلی کی تحریک سے متعلق 
لکھنؤ میں منعقد ءوأ تھا اض 
مقاله میں مولانا نے خصوصت 
کے ساتھھہ یه دکھایا ہے که 
پرسنل لا کے مسشئلہ میں مسلم 
مالک میں کیا رٹارَغا ہے 


سد احمد قادری 


تعداد از دواج قرآن کی روشی میں 


نواے دب ء ہبمبی 


۱ 


۲۳ 


نا و 


۳ 


٣ 


ك 


(زندگی ۰۳۔د) 
سید احمد قادری 
انان کا اخلاقی وجوذ 
(زندگی ٦٦‏ جولای) 
سد احمد قادری 
صلة رحمی 
(زندگی ٣٦٦‏ ستمبر) 
ہد احمد قادری 
لونڈیوں سے ال2 اٹھناتے کا 
مطلب کہا ہے 
(زندگی ٦٦‏ متمبر) 
فَقّہی اصلاح و باندیوں سے فائدہ 
اٹھانا کی نشر یح 31 سے 
سند فخراللۓسن ٠‏ پروفیسر 
حضسرت عمر بن عبدالعزیز 
رضی اللہ عنه اپنی خلافت سے پہلے 
(جراغ راہ کراچی ٣٦٦‏ اگست ٢۲۔۴۱)‏ 
شاہ ول اللہ 
وصیبت نامه 
(ثقافت لاہور )٦٦.۵- تدس؟١ ٦۴٦‏ 
تک او نات 
اردو ترجمه ہے 
ش . ضحی ٴ٠‏ پروفیسر 
.0 
(مارف لاہور ٢٦‏ متمبر ۱۹۔۲۵) 
مشہور جرمن فاضل علامه اسد لیو پواڈ 
کی مشہور کاب ٦×‏ اسلام دو 
راہے پر> کے یک باب کا 


۲ 


فو 


۸ 


۳۹ 


"۱ 


۱۹٦۹١۳۷ جنوری‎ 


صارم عدالصمد 
اسلام کھنڈ 
(اورینٹل اج مبگرین لا ہور ٦٣٦‏ می ۳۔۸) 
صوق ‏ ذیر احمد 
احقاق حق وابطال باطل 
(معارف ٦٦‏ ہجرلائی) 
7ر معار ضه ٤‏ عخومہت ال ہی و 
خشیت السہی پر بحثف کیگی ہے 
ضامن نمّوی 
اسوہ بی 
(ماہ نو کراچی ٦٦‏ سیرت‌رسول نمبر" ١۱۔۔ )۱١‏ 


حصور صل اللہ عل4 وسلم 67 
اخلاق و عادات حہنهھ کی مثالی 
پیش کی ہیں 

عارف حجازی 

رحلت رسول 

(ماء نو کراچی ٢٦٣٦‏ سیرت رسول نمبر ٢٠٠۔٢۲۲)‏ 

حضور کے وصال سے متعلق تفصیلی 
مضموں ہے 

عبداللہ العربی 

اشترا کی الحاد اور اس کے ائثرات 

(زندکی ۳" جولائی : اگست ) 
دو قسطیں 

عبدالباری 

بڑھی ہوئی آبسادی کا مسئلہ 
اور اسلام ۱ 

(رندگی ٣۴٦‏ جرلائی) 


نوا دب ہممشی 


رد 


۴۳ 
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(ں٥,‎ 


صدالٛتن نصاری 
مسئلہ خلاقت میں جمہوز فقہسا 
کا مساک 
(ترجمانااقرآن ٦٦‏ جولائی) 
دوسری قط 
استاد محمد ابو زہرہ کے عربی 


مضموںل ک5 اردو ٹر جمه 


عسدالحق انصاری 


اقداے اسلام میں اسلاقی فکر 
کا ارتقاء 
(جلة علوم اسلامیہ ٣١‏ جون) 
عبدالرشید بر 
مبر خمستان حجلز 
(مام و کراچی ٢۴‏ سیردت رسول نمبر*ٴ۸۔۸۸) 
خلق عحمدی کا ترجمهہ ہے 
عدالحمید خاں 
ما ثرالحلفضاہ 
(ببناا ٦٦‏ جولائی ٠‏ اگست ؛ ستمبر) 
قضط اول میں حضرت اہو بکر 
صدیق رضی اللہ عنه کے فطائل 
فسط دوم میں حضرت ۶ مر 
رضالل عنہء. حضرت عثمان 
رض اللہ عنه اور حضرت علی 
رضی اللہ عنه کے عناقب بیان 
گئے ہیں تسری قط میں 
اخلافی صدیق رضياللہ عله پر 


٤ 


.:٦ 


ع 


"۸_ 


اک" 


.ک۰ 


جنھوری. ۳ ۱ 


غلام مد 
خودی اور دعا 


(ریات ٦۴‏ میں 
کفیل الرحمن 
کتابتِ حدیث کا تاریخی پس منظر 
فازیق لاہوں ۸۶ ورای ۷۹۰ر۶۹) 
اس تاریخی پس منظر کا جنائزہ 
لی ہے . جس سے احادیث کی 
تالیٍف مستند ٹھوہرتی ہے 
ماہرالقادری 
عفیدت کے نام ا 
(فاران گکراچی ٣‏ گے ۰٠۔۴۱)‏ 
مولانا احمد علی لاہوری کی عقیدت 
سے۔ ملق :روف گی عبت 
سی غیر شرعی اور ناقابل یقین 
بانوں گا جواب دین و یمان 
کی روشنی میں دیا گیا ہے 
ماہرالقادری 
عذر گناہ 
(فاران کراچی ٦٦‏ گے ۱۷۔۲۹) 
بعض دپی ء فقبی اور عقلیسےانی 
اختلاف پر قاری طب صاحب 
کی تنقیدوں کا مدلل جواب ہے 


محہو بالر حمان مولوی 


' ۱ : 


(فاران کراچی ٢٦‏ آجولائی ١٠۔۱۵)‏ 
قرآنکریم اور عسلمانوں کے تعلق 
کو آیات کریمے کی مثائوں سے 


عسے ‏ پیشی کیا دہ 


نواے ادبء ہمشی 


اھ 


۳ 


٣ 


لاد 


۵ٰ۵ 
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شربعت کے بنیادی یا عخد 
١معارف ٦٦‏ اگستء ستمبر) 
الففه ق وه ال جدبد (مصفه 
مصطفی' اإحمد الزرفقاء ) گے تر جمه 
3 اہک - ص4 (دو قسعا) 
محمد احمد 
اخلاقآانی 
(زیسات کراچی ٦٦‏ جولائی تا ستہر) 
:ہن قسطیں 
مےے ف رںہاؤآض گہلوی (مری) 
ءعإلامه اقعال 1 ندمت 0 
(ءارف لاہور ۳ | ری - کہ 
علامه اقبال نے مخصوصاً نعتیں 
نہیں لکھیں لیکن ضعناً جو نعتيه 
اشعار لکھے ہیں و سرمابهة 
اوتخار ہیں 
سے مےلف فضل قد بر صاحب ظفر ندوی 
فرمودات ر ۔ول اللہ صا الل علہه وسلم 
مریض اور متوفی کا حق _ 
(فِضالاسلام راوا,نڈی ٦٦‏ اکتوبر ٢١۔٢۲)‏ 
ےی کرات مو سی و ور عون 
(فٍض‌!الاسلام راو لپنڈی ۳ ١یز‏ ٦٠١۔۲۰۰)‏ 
گوم نل منظور 


حرمین شریفین کی حاضری 


ےُ۹ 


۹ٰ 


(إافرقان لکھنؤ ٦۳١‏ ستمبر ۱“۔۵۴۳) 
گذشته سے بہوستهھ 
محمد منظور 
معارف الحدیث (مسلسل) 
اہ کات از ان کے قرے ود 
(الفرتان لکھنؤ ٦٦‏ جولائی ١ ١‏ گے ٦۔۴۰۷)‏ 
كلْكنة سے باوستہ 
معارفق اللحدیث (مسلسل) 
کتابالز کواۃ عفن عان کے 
کی اہمیت اور اس کا مقام 
(الفرٹان لکھنؤ ٦٣٦‏ ستمبر ۔۱۸) 
کیو سے رہ۔وسہۃًھ 
محمد منظور 
حرمین شریفین کی حاضریٴ 
(الفرقان لکھنؤڑ ٦٣٦‏ جولائی واگست ۹۳۴۔۶٠٠)‏ 
سفسےر حج کے سلسله میں ان 
واقعات و تاثرات 3 اظہار ہے 
جو کہ اپنی افادیت رکھتے ہیں 
اور عفازمیں حج کے کام 
اسکٹے مان 
محمود حسن ف4فیصر 
تدوین کلام علل 
(ہجله علوم اسلاميه ٦٢۴‏ جون) 
سیدنا عیلی رضی اللہ عنه سے وت 
خعطہ۔ات و ارشادات کے غرت 
کا نذکرہ اور ان کے جامعین 
کا ایک جائزہ ہے 


زنوڈے دب ء . ہمہ 


٦ 


٦ 


۳ 


2 


۲ 


۷٦ 


یغمبر اسلام میری نظر میں 
(ماء نو کراچی ٦٦‏ سیرت رسول نمبر۱۹۰۔۱۹۶) 


۔ضاءالدین احمد ار لی نے انگریزی 


سے ترجمه کیا ہے 
محمد یوسف اصلاحی 
انسانی تمدن میں نکاح کی حیثیت 
(زندگی ٣٦‏ ستمبر) 
حمد یوسف آيیوری 
حدرثے اختلافق امت 
((رسات ٣٦‏ اگت) 
اختلاف امیى رحمة کا صحیح 
مفہوم کیا ہونا چاہئے ؟ اس پر 
قرآن و احادیثی صحیحهہ کی 


روشنی میں بحث کی ہے 


مفتون دیوان سنگھہ 


غعریبی اور ہلمةالحق 
(ماہ نو کراچی٣‏ ٦سیرت‏ رسول نمبر ۱۸۱۔۱۸۲) 
مقصود علی سید خیرآبادی 
كَعبةالل شریف قبله اول و آخر 
(فاران کراچی ٦٦‏ جولائی ۹۔١۱)‏ 
قله کی اریخی اور دیفی اہمیت 
مذہب کی روشنی میں 
علوم القرآن 
(جراغ رام کراچی ٣‏ گسی ۲-_۲) 


٦ً 


۹۸ 


۹ 


لہ 


جنوری ۱۹۱۴۳۴ 


اجمالی جائزہ لیا ہے 
منتخب الحق صاحب 
عورتوں کے حقوق 
(چراغ راہ کراچی ٦٦‏ جولائی ۱۸۔۲۳۴) 
اسلام سے پہلے اور اسلام 1 
بعد عررتوں کے حغوفق ک5 
تعین ۔ باقی 
ژٗر غلام ر سول 
حجةالوداع 
(ماہ نو کراچی ٦٦‏ سیرت رسول نمبر ۲۹۔۴۳) 
حصور 3 پہلے اور آخری حمح 
کے ساتهہ ساتھہ خط ات گا 
بھی ذکر ھے 
ندوی حسن می 
شارح انسانیت 
(ماء نو کراچی ٦٣٦‏ سیرت رسول نعمبر ٠٦١٦۔١٦٦)‏ 
حضطور کی تعلمات اور دعوات 
1 امتیازی خصوصیات پیش 
کی ہیں 
ندوی مد حالف 
اہل منلطق 61 واماند گہاں 
(ثقافنی ا9ہور ٦٣١‏ ١گػسص‏ ٠۔۹٦۷)‏ 
گذشتہ سے ہہوماتھ 
نڈوی محمد حنیف ' 
اہل منطق کی واماندگیاں. 
(فاران کراچی ٦٣٦‏ ١گسی‏ ۶“۔٦۲)‏ 


نواے آدب ء ہمبی ۸ 


ک 


۳ 


اعھ 


ھ٦‎ 


جا 


ای 


تدوی محمد جندھتف 
اہل منطال گی و ماند گاں 
(ثقافے لاپور ٦٦‏ جولائی ٣۳۔٦٣)‏ 
سلسله جون ٣٦٦‏ ثقافت لاہور 
الحاد با خد | پر سی 
(زندگی ٦٦‏ جولائی) 
وی حسن خاں 
عائل قوازہن شر بعمت کل روشنی می 
(ینات ٦٦‏ جولائی اگمت ستمبر) 


مّدموںن کی بن قسطیں 


اپولچسن علی ندوی 

حضرت رائے پورئی قد سسرہ 

کی کتاب زندگی کا ایک ورق 
(المرقان لکھنٹو ٦٦‏ جولائی داگست ٣۳۔٦٠)‏ 
حضرت شاہ عبدالقادر رائے پوری 


قدس سرہ کے 


بل ک و معرفت 
پر روشنی ڈال ی ہے 
ابوالح٭سن علی ندوی 


رائے ہون کے !کپ وت 
(ینات ٣٦‏ جولای) 
حصضرت رائے پوری قدسسرہ 


الغرقان لکهتو سے منقول 


خم ے 


۹ 


۱۹٦٦ جنوری‎ 


حضرتٰ مولانا عبدالقادر رائرودی 
کے عالاتی..آون ملک ضرف 
گا سیر حاصل با 

این فرید 

حمد مہدیٰ کے مکاتیب لندن 

(ادیب علی گڑھد ٦۳‏ جولائی و گلست ''۔۱۹) 

علامه شبل کے منجھلے بھائی 
محمد مہدی کے وه خطوط جو ۔ 
کَ انھوں نے لندتن سے جصول 
تعلیم کے دوران اپنے والد 
ضاحب اور شملی کو لکو ان کا 
مفمضل تذکرہ ہے 

اعجاز ا حق 

خواجه حن نظامی (چند قلی چہر ے) 

(فیدو نامه ٦٦‏ جولائی تا ستمبر) 

خواجہ صاحب نے اپنی زندگی میں 
بہت سے ادہاء اور حققین کے 
خاکے اپنے مخصوص انداز میں 
لکھے ہیں انھیں میں سے چند 


کو پیش کیا ہے 
انجم پرویزری 


حدذرت سائی توکل شاہ اتا لوی سے 


حلہھ 


(علوضف لاہورە ٦٣‏ جولانی ١۔۳۳)‏ 

حافظ شفیع الہ مرحوم و عغفور کی 

حضرتہ توکل ثاہ صاحب سے 
ایک ملاقای۔ کل بژن 


نواے اآدبء بمملی 


۸۱ 


۸۲ 


۸۳ 


۸۰۲ 


۸۵ 


انیس سلطانه 
رومان سرست 
انقلا ہی شاعر 

(فروغ اردو لکھنو ٦٦‏ جولاتی ٢٤۔۴۸)‏ 


جوش کی شاعری کا جائزہ ایک 


رومان برست انقلاہی شاعر 
بیگم شفیق النساء 
فانی ۔ ایک مطالعهہ 
(ادیب على گرھ ٦٦‏ جولائی واگت ۱٥۔۵*)‏ 
فانی کی شاعری میں یاس و غم 
بے نصیی اور مسئاہ جبرو اختیار 
ار بحث 1 ہے 
جائسی صدق 
فانی حیدر آباد دکن میں 
(صبح امبد ہمبئی ٦٦‏ ١گست‏ ۱۸۔۲۹) 
فانی بدایونی کا حیدر آباد میں ورود: 
ما پی تنگ تی ملازمت اور 
دربار میں رسسائی کا حال 
بیان کیا ہے 


چھپروی 
ہوس لکھنوی ۔ شخصیت اور فن 
(نگار پاکگتان ٦۴١‏ ١گسٹت‏ ٢۲۲۔۲۸)‏ 
شخصت اور کلام گے سارے 
میں ہے 
حبیب الرحمن خاں شروانی 
ٰ (معارف ٦٦‏ جولائی) 


۸٦ 


۸ 


۸۸ 


۹ 


جنوری ۷۳۷ 


نواب صاحب مرحجوم نے ا نے والد 


ماجد کے حالات لکھے ہیں 


0ت 0 
بچاز کی شاعرانہ انفرادیت 


(ادیب عل گڑہ ٦٦‏ جولائی واگت 


١٣۔٦١‎ 


بجاز ردولوی ٹی شاعری میں ان 


عناصر کی نشاندہی گن غت 
جن کی وجه سے مجاز جدید 
اردو شعرا کی صف میں منفرد 
حیثیت پا سکے 


نظیر بحثیت غزل کو 


(فروغ اردو لکھنو ۳ؾ جولائو ۸۸۵) 


گذ تہ سے ہو س4 
خاں ملک يد استیل 
فراق گور کھپوری 


(ادپی مل گڑھہ یچچ و جون ۸۲۔۹۰) 


فراق گورکھپوری کی شاعری کا 


تجزیھ رتے ہوئے مومن اور 
انس گی ضرم ظا ھا 
سے تقابل گیا ہے اور فراق 
کی غرل کے جمالیاتی فن سے 


٦ 
بحث کی سے‎ 


نگری نگری 


(شاعر بمبئٹی ٦٦‏ ہجولائی ۳۱۔۱١)‏ 


دیوندر ستیارتھی کی آپ بی 


اڈڑے دب ء؛ بممٔٔی 


۹۷ 


۹۲ 
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راہی معصوم رضا 


یاس عظیم آبادی 


(اردو ادب عل گڑھہ ٦٦‏ شمارہ نمبر ۹۴۔۱۳۸) 
یاس عظیم آبادی کے کلام کا 
تنقندی جائزہ 7 موئے نایا 
ہے کہ شاعرانه حیثیت سے 
باس کا دور بگانهہ کے دور 
سی اہم ہے 
راز چاند پوری 
داستانے چند 
(شاعر ہمئی ٦٦‏ خاص نمبر ۳۰۔۵٣۳)‏ 
مولانا سیماب اکبر آبادی مرحوم 
سے ذاتی ملاقات کی واردات 
کا بیان ہے 
رئیس احمد جعفری 
وی نے صلی کی شخصیت ہر 
ایک نظر 
(ثقافت لاہور ١٦٦‏ متمبر )٦٣٦2-‏ 
ان کی خصوصیات اور اوصاف 
تائے ہیں 
زیدی عروج 
شفیق جونپوری 
(ادیب عللیگڑھہ ٦٦‏ می رو جون ۴۳۔۲۸) 
شفیق جونیوری کی زندگی اور 
شاعری پر بحث کی ہے 
سعند احمد اکبرآبادی 
دیار غرب کے مشاہدات و تائثرات 


(برہان ٦٦‏ ستمبر) 


۵ 


“4٦ 


٤ 


۹۸ 


۹ 


جنوری ۱۹۹۲ 


مضمون کی پہلی قسط 
سپیل محمد یسین 
شفیق جونپوری مرحوم کی شاعری 
(ادیب عل گڑھہہ ٦۴‏ می رجون ٣۱١۔٢۲)‏ 
شفیق جونپوری مرحوم کی شاعری 
اور فکر و فن کے ختلف پہاوؤں 
ہیں سا ہی ہے 
سد حسام الس 
غالب اور خعادم 
(اردو ناءہ ٦٦‏ جولائی تا ستمبر) 
غاکر اونگ آناقی 
ہے ساخته تر یریں 
(شاعر بمبئی ٦٦‏ خاص نمبر ٦۳۔۵۰)‏ 
چند مشاپیر کے آلوگرافس تشریحی 
نوٹ کے ساتھ پیش کئے ہیں 
سم ین 
سماب اکر آہادی 
(صبح نو پللہ ٣۴‏ ستمبر ١۱۔۲۸)‏ 
سی۔صساب کے چند غیر معروف 
شاگردوں کا تعارف کر ایا ۰ 
شمیم احمد 
مان بشیر احمد 
(قومی زبان کراچی ٦۳‏ جولائی ۶۔١۱)‏ 
سابق علمی رسالے <×اہمایوں > 
لاہور کے ایڈیٹر میاں بشیر احمد 
کی زندگی اور فن پر اپنے 


ہہ 


صابر مٹھیالوی 
حضرت پیر سیدن امام سہروردی ٥‏ 
(عارف لاہور ٦٦‏ اکتوبر ۱۴۔۱۹) 
ضلع اٹک کے ایک مشہور ول کا 
تذ کرہ 
صدیقی ابواللیے 
از اور نگار 
(نگار پاکستان ٦٦‏ یناز نمبر دوم ٦٠۔٢۲)‏ 
باز اور نگار کی علمی خدمات 
کا تحقیقی تذکرہ ہے 
صدیقی نظیر 
کچھ حسن عسکری کے بار ے میں 
(ادیب علیگڑھ ٦۴‏ جولائی و١گت‏ ۲۹۔٠٠)‏ 
حسن عسکر یىی کے بارے میں ہرو8یسر 
لیمالدین احمد کے اعتراضاٹ 
کا جواب دیا ہے 
صدیقی عثژمان 
ڈاکٹر وحید قریشی بحیثیت حقق 
و نقاد 
(ادہب طیگزڑہہ ١٦‏ مشئی : جون ٦٦-ے٦)‏ 
ضاءالدین اصلاحی 
ابو عثمان جاحظ 
(ممارف ٣١‏ جولائی) 
۵ ویں قسط 
عاصم عحمد خورشید 
نیاز کا اسلوب نگارش 
۔( نگار پاکستان ٦٣‏ سالنامه نزاز نمیو دوم۹۶۔۱۰۸) 


‌ 


‌ٔ"‌٣۰ 


نیاز کے اسلوب 
آور مدلل بیان 7ے 


زار اق نگرر 


(ادیب علیگؤھہہ ٦٦جولائی‏ و اگست ۵+۔۹) 
راہندر ناتھ 2 کی زندگی اور 
فن پر روشی ڈان ی ہے 
عزیز مظفر پوری 
اہن خلدون 


ار جامح اور 


عمرانمات ؛ تاریخ اور فاسفه میں 
ابن خلدون کی عظمت کا تاریخی 
نکتهہ نظر سے جائزہ لیا ہے 

علٰ حماد 

کیمبرج یونبورسٹی میں مشرقی علوم 
کا مطالعه 


(ممارف ٣٦٣٦‏ جولائی) 
پر وفیسر آصف علی فیسضی کے 
مضمون کا ترجمهھ 
غبار پاور 
مالک بن وہیب اشبیلی 
(تعمیر انسانیی ٦۴٦‏ جولائی ١٠٥۔٦۱)‏ 
اندلس کے ایک بلند پایہ عالم و 
فلسغی کے سوانم حیات 
فتحہوری نيیاز ۱ 
قرةۃالعین زریں تاج (بابی تحریک 
کی میرا بائی 


(نگار پاکستان ٦٦‏ ۔تمبر ۲۹۔۴۱) 


واے آدب ٤‏ 


کھ 


10 


نف 


کہ 


١ 


فتحہیوری 
قرۃالمین ۔ زریں تاج 
(ہابی تحریک کی میرا بائی) 
(نگار پاکستان ٣٦٦‏ اکتوبر ۶۱۔۲۹) 
انتخاب کلام ہے 
فمض‌الرحمان 
ماد کے طرظ حرط نل 
مانی جائسی 
باد ماضی 
(نگار پاکستان ٣۴ےا‏ (امه نیار نمبر دوم ۲۳۔) 
حمد حسس 
(نگار کراچی ٦٦‏ سالنامہ نبازئمبردوم ٢۲۔۴۲)‏ 
ناز 1 ادی شحکص مت اور ان کے 


ادہی مرتمهہ 5 دک ہے 


ہی اسان وت ساو از 
(برہان ٦٦‏ جولائی ۰اگست؛ ستمبر) 

مسلسل مضمون کی تین قسطیں 

مد عمر 

فاضی غیت سید اآدیق نا گررتن 
(نگار پاکستان ٦٦‏ متمبر ۳۴۔١١)‏ 


4 سلسلهة گذشتهہ 
محمد عمر 


قاضی مد حمیدالد ین ناگوری 


(نگار پاکستان ٣‏ گت ۵2۳ ۔٦١)‏ 


"۸ 


اور سماعم سے متعلق 92 
تاکرہ ہے 
ملک محمد اسماعیل 
نیاز و نگار فکروفن کی 5سوٹی پر 
(نگار پاکستان ٦٦‏ ۔النامه نیاز نمبر ۹١۱۰۔۵١۱۱)‏ 
نناز ونگار دونوں کی خدمات 


زی کے عغاز ےر پر کو کن ین 


علمائے امرتسر 

حصضرت مملانا نور ات سروری 

25 امرتسری 

( فیض ‌الاسلام راولپنڈی ۲۳ 1کو یز ۱_۔٦۳)‏ 
چھٹی فسط 

عڑائے ٥ر‏ حر 
۲ امرت سری 
(فیض الاسلام راولپنڈی ٦٦‏ ستمبر -٣۔٢٣)‏ 
پانچویں قسط 

مرتضی صدیقی 

آزادء؛ عصر حاضر کی ایک غیر 

مولائنا ابوالکلام آزاد 27 عل 
وٌ‌ ادہی 9 سباسی کارناموں 7 
بیمحث تی ہے اور ان کی 
غدمات کو سراہا ہے 


نواے ادبء ہمبئی 


بہ 


("۳٣ى‎ 


۲٥ 


ہی 


مسعود وحبد احمد 
ایک ہندو صوؤ سوامی وویکا نند 
(جامعه دپل ٦٦‏ اگسی ۰ھے۔۹۔) 

سوامی وویکا نند کی زندگی کے 
ان واقعات کا ذکر ہے جس 
میں وه سوامی راھا کرشنا کی 
تعلیمات اور تحریک سے عتاثر 
ہوئے اور صوفیيت کی راہ 
اختیار کی 

مصلمالدین ثاقب 

سبیل تاباں 
(ادیب علیگڑھہ ٦٦‏ مشئی و جون )2٦.27‏ 

گزشتہ سے :ہوستهھ 

مصلحالدین ثاقي 

سپیل تابان (پانچویں قسط) 

(ادیب علیگڑھہ ٦٦‏ جولائی و ١اگست‏ “۸7۔۸۸م) 


گزشته سے ہبو سید 


(قاران کراچو ٦۳‏ جولائی ٣۳۔ے۳)‏ 
ابوالکلام آزاد کی علمیء ادبی 
اور قومیٰ شخصیت کا تذکرہ 
اور نواب عمداللہ 5مننڈوی ت 
شخصیت و وقار کا مختصر ذکر ہے 


ملک ذوالفقار ما 
اعام ابن قیمال وذ : 


(لورینٹل کالسج سیگرین لاہور ٦٣‏ ءثی -۲. ۳۹) 


۸ 


۹ 


۱۹٦۳8١ جنوری‎ 


امام ابن قیمالجوزیہ کے حالات 
زندگی اور تصایف پر مفصل 
بحث کی ہے 
مناظر احسن گیلائی 
کے مر لا ضا سی جم 
سید سلیمان ندوی 
(معارف ٦٦‏ جولائو) 
سنہ ۲۸ع کے و تین ےآ 
انی نجی پرپشسانیوں کا ذکر 


کیا ہے 
مکاتیب مناظر إحسن ہنام سل 
س(لہمان ند و ی 
(معارف ٦٣۴٦‏ ١گست)‏ 
مناظر عاشق 


اقیسال بحیثیت غزلگو 
(فروغ اردو لکھاؤ ٦٦‏ ستمبر ۴٣۔١۵)‏ 
اقال کی عون کو رز عف ؟> نے 
ہوئے یه بتایا ہے کھ اقسسال 
1 غزل قدیم آردو غفزل سے 
بالکل مختلف تھی 

منظوراسلحق 
پیر زاده ععمد حسین ۱ 
(اورینڈل کالج . ن لاوز ان 
پیر زاذہ محمد سح۔سین عارف ت- 
زندگی اور کارناموں پر مفصل 

بحث کی گئی ہے 


)۲٢۹۔۱‎ 


واے دب ء 


۱ 


۳۳۲۳ 


۲۳ 


۳ 


8ئ 


۰٠ 
مہ9‎ 


نادم سیتا اوری 


تذکرہ نما 
(اردو امہ ٦٦‏ جولائی تا ستمبر) 
مشاعروں کے انتخابات: پر اس 
حیثیت سے روشنی ڈا ی ہے که 
وہ بھی : ہذکروں میں تحلیل 


ہوسکگئے ہیں چ0 آ اه مشاعرہ> 


کا تعارفف کرایا ہے . اور بعض 
شُعر ا٭ جیس کے بارے میں 
)0 آئ ےہ مشاعرہ لد خامویش ہے 


ان کی مان ڈئی۔. کی سے 
نسیم احمد فریدی 
تجلیسات مجدد الف انی مکتوبات 
کے آئینے میں 
(الفرقان لکھنو ٦٦‏ ۔تمبر ۱۹۔۲۵) 
مجدد الف ثانیتع کے مکتوب ۹۹ 
ہنام میر محمد نعمان اکبر آبادی 
5 اردو ترجمہ سے 
نسیم اإحمد فریدی 
تجلیات جدد الف ثانیت مکتوبات 
کے آئینے میں 
(اافرغان لکھنو ٦۴‏ جولائی و ١گت‏ ٢٦٦۔۳۲)‏ 
جحدد الف ثانیٰ کے اإمکتوب ۹٦‏ 
خواجہ |بوالحسن بدخشی الکشمی 
گے نام ۔. اردو میں ترجمه ہے 
نظیر حیدر آبادی 


نباز آور ححمدر آباد 


رہ 


اک 


می 


۳۸ 


۹ظ 


۱۹٦۳ جنوری‎ 

(نگار پاکستان ٢٦‏ سالنامہ نیاز :مبر دوم ٢٦۔ے)‏ 

نیاز کے قیام حبد ر آباد کا ذکر ہے 
بسین علی خاں 

شاہد صدیقی مر جوم ادہی ماحول 


کے ای می 


(سپ رس ٦٦‏ جولانی) 


اکبر الد ین 
مالوہ اخبار 
(سب رس ٣٦‏ ستمبر) 
۹ ء۔ع میں جاری ہوا . ١اس‏ اخبار 
میں شائح ہونے والی خبروں کے 
چند نمونے بھی دئے گئے ہیں ء 
جن سے اس دور کی صحافت 
کا اندازہ کیا جاسکتا ہے 
انوار احمد 
سو پارہ تاریخ کی روشنی میں 
(معەارف ٦٦‏ ١گست)‏ 
لم 
بدخشانی مرزا مقبول بیگ 
ابران میں مختلف ادوار حکومت 
کے بانی 
(ثقافی لاپور ٦٦‏ ستمبر ۳۱۔٦۲)‏ 
دی وکس سے کورویش تک کی 
تاریخ ہے 
سید عللیاحمد 


نواے دب ء بمممی 


مات 


۹ء0" 


۳۲۳ 


0(7 


و اجتہادات 


(معارف ٦٦‏ جولائی) 
تاریخ طب کی روشنی میں 
شیراحمد 
چھٹی صدی مسیيحی کے دو اہم 
واقات 

(ثقافت لاہور ٦٦‏ ستمبر ے۔۴۹) 
مسح اءمد کما یل 
حکمت و لی اللہی میں تاریخ کا مرتبه 
مضمون کی پہلی قسط (؟) ہے مضمون 
بذا میں شاہ ولی اللہ کے فلسفه 
تاریخ پر حققانہ نظر کی گئی ہے 
نیز اسلامی تاریخ معاشرت سے 
اٰاس 7ے روابط پر بحثٹ ہے 
صدیقی حمد عتق 
بہادر شاہ کی خدمت میں سلاطین 
کی ایک درخواست 
(اجکل ددیى ٦٦‏ جرلائی ۱۸۔٢۲)‏ 
عین الحق سید 
تاریخ کی اھمیت و افادیت 
(فاران کراچی ٦٦‏ جولائی ۴۸۔١٣)‏ 
غوری شبر احمد خاں 


صدی مسیحی کے نقاق 


چھئی 
اہم واقعے 

(فروغ اردو لکھنو ٦۴٦‏ جولائی ےك۔٢٢)‏ 
چھٹی صدی مسیحی کے دو اہم 


واقعات یعنی )١(‏ ایتھنز کے 


"|2 غ 


گ۳۱ 


ۂ|۰۸َّ[۹" 


۱۹٦۹۳ جنوری‎ 


مدرسهہ فاسفه 1 فقفقل بندی 
۹ مع (ب) کوەہ فاران ہے 
آوتاب ہدایت ک5 طلوع اجہیہ 
کا ذکر کیا ہے 

عوری شہیر ا ورگ خیاں 

جھئی صدی مسیحی :7 دو 

(فروغ اردو لکھٹنو ٦٦‏ ستمبر ٢۲۔۳۸)‏ 

گذشته سے ہو سّهھ 

ا ات 

قومی یکجہتی 


(صبا حیدرآیاد ٠٦‏ جولائی اگست فومی) 


یکجپتی نمبر ١٠۔١١)‏ 

ہندوستان میں قومی یکجہتی کی 
اہمیت پر ادہی اور معاشرتنی 
جے سے گاو ڈای کی سے 

۳)ئ"040 

سفر نما 

(آجکل دہلی ٦٦‏ جولائی ٣١۔٢٣)‏ 

اردو ادب میں سفر سے متعلق 
مضامین کتابیں اور دوسرے اہم 
مواد کی دلچسپ اور مفید 
فہر ست ہے 

کلک عل خاں ْ 

عمدۂ منتخه بعنی ت تذکرہەہ سرور 


تر مسر 


(صحیفهہ ٦٦‏ جولائی) 


نواے ادبۓ بنمہ* 


"۳۹ 


٥ٔ 


۱ 


٥۳ 


٥۳ 


اااخل 


گ 


گنور سین 
قطب مار کی ت تیر گرایا 
(نگار اکستان ۳۴" ا کتوبر ۹٢۔ک)‏ 
انگریزی مقالہ کا ترجمه ثریا جبیں 
محکن الد سن احمد ندوی 
تیموری عہد کی خطاطی اور 
(ەعارف ٦٦‏ ١گست)‏ 
نصیر الدین ہاشمی 
بہاڑی مندروں 20 اردو تاریخ 
(ثاعر بمی ٣۳‏ خاص نمبر ‏ ٤۔۲۹)‏ 
ایک قلمی نسخے کا تمارف 
کرایا ہے 
ٌ وت د5س طرح ہوئی 
(صحیفهہ ٦٣٦‏ جولائی) 
نہرو جواپر لعل 
ُردو و ومی ) کجرت کت نہ دار 


(صبا قومی یکجپتی نمبر حیدرآماد 
١است‏ ١٠۔۱۹)‏ 


٠۷‏ جولائی 


7 ط ۰ 
اردو ادب و زبان پنڈذت نہرو کی 
نظر میں 
ٹیر واسطی 


وید اور طہیب 


(معارف ٦٦‏ ستعبر) 


غ٥‎ 


غ٦‎ 


٥ے‎ 


۸غ 


ہما میرٹھی 
(سب رس ۳ گسع) 


ابن فرید 

شوق کا دفتر کھلا 

(مکاتب مولانا تمکین کاظمی ) 

(ادیب عل گڑھہ ٦٣٦‏ مئی جون ۱۸۔۲۲) 

مولانا تمکن کاظمی مرحوع ٢ے‏ 
وہ خعطوط جو کہ انھوں نے 
اہن فرید کو کے 
شل نیرز کے عتعلق ۔ الکھے 
ان خطوط میں شبلی کی زندگی 


) درب 3 


اور شاعری پر اچھی روشنی 
پڑی ہے 
بن فرید 
غدر کے گرد و پیش شعرائے دپلی 
( نفسیاتی مطالعه ) 


(ادیب علی گڑھہ ٦٦‏ می جون '۔١٢)‏ 


گذ شته سے بج سہ4ہ 


اشرف حسینی 
خواجہ حافظ شیرازی کی غزل گوئی 
کا فنی پہلو 


(عارف لاپور ٣٦‏ ستمبر ٢٢۔٠)‏ 
حافظ کے فی حاسن کا تجزیهہ 
کیا .ہے 


نواے آدبء ہمبئی 4 


۵)۹ 


َ‌َ۰ 


رگ 


۹۳ 


اکمل ایوہی 
قاسسم انوار کے تر کی اشعار 
(جله علوم اسلاميه ٦٦‏ جون) 


امروہوی آفسر صدیقی 
گنج ہائے گراں مايه 
(قومی زبان کراچی ٦٦‏ جولائی >۳۔ا۹ش 
ترجمه منطق الطیرء مثنوی ضمیر: 
چار درویش منظومء مثنوی 
نزاکت یان پر تبصرے ہیں 
بدا یونی ضاء احمد 
منیر شکوه آبادی پر ایک نظر* 
(دبل ٦٦‏ جولائی ۴۔۹) 


منیر کے کلام کی خصوصیات پر 
مفصل ان ہے 


برہم ناتھ دت 
غب داں 

(نگار پاکستان ٦٣٦‏ اگست ۴٦۔٦٠)‏ 

ماعر اور شاعری کی اصناف کی 

فضیلت السفه و تاریخ کی روٹنی 


میں پیش کی ہے 


جی رام کھتنا راؤ 
ثفافتی اتحاد اور حیدرآباد 


(صباقومی یکجپتی نمبر حیدرآباد ٦٦‏ جولائی 
گے ۹۱۔۹۰) 


تاریخ کے مختلف دور میں حیدرآباد 
کی ثقافق اہمیت کا دلچسپ 


تد ڈرہ ہے 


ل2 


انا 


390 غ 


جنوری ۳ 


بلگرامی سید مرتضی حسین_ 
مثنوی ابر کرم 
(جامعه دپل ٦۴٦‏ ١گے‏ ۹۰۶۔2٠٠‏ 
امیر مینائی مرحوم کی مثٹنوع 
اہر گرم ت6 اآشاعت و طما عمت 
پر بحثٹ کی سے 
بنگلوری ریس مینائی 
استدراک ھت (؛ه سلسله مصضمول 
سفر نما) 
(اجکل دہلی ٣٦‏ ستمبر ٣“۔۳٣)‏ 
قطب اللنسےاء یگم ے مصَ مو ل 
× سھر نما سے متعلق چند اور 
مقصد گتاہوں ُ مضامین 5 اضافقتاً 


تذکرہ ہے 


شاد کی اصلاحی نظمیں اور مثنویاں 


(شاعر بعمبئی ٦٦‏ جولائی ۹۔۲۰) 
شلد اصلاحی نظموں اور ممنویوں 
پر نقعدو تبصرہ 
اردو شاعری اور قومی پکجبتی 


( نومی پکجہتی نمبر حیدر آباد ٦٦‏ جولائی 
اگے ۴۹۔١۲)‏ 1 


پر دور میں اردو شاعری کی 
قومی اور مل۔کی خدمات کا 
سرسری تذاکرہ ہے 


نواے دب ؛ بمسٹی 


۸ 


اک 


ہر 


۲۳ء 


حآمد چھیروی 


مت رن 
(شاعر بمبشی ٦۴٦‏ خاص نمبر ۱۸۔٦۲)‏ 
قد یم و تصنہف سب رس کی 
جائز ' لہتے ہوئے بتایا سے ک 
سے می افسائی ارت کین 
اہک عظیم ریش اکن ہے 
سرت ا 
اب ۰ سر گزشت 
(اردو امه ٦٣٦‏ جولائی تا عتاہر) 


أدظ × آأابپ 6" - تحصق - سے 


رت خان ری 

علمی زبان کی حیثیت سےاردو اور 
اک زی کا مقالله 
(چراغ راھ کراچی ٢١‏ جولائی ۲۹۔٣٣)‏ 

کو ت الفاظ کے باعثف اردو انگریزی 
سے اھ چالا مال ہے 

خاور ہانکوٹی ٰ 

گت ست اور ان کے تی من 

(شاعر بمبٹی ٦٦‏ جولائی ٢٣۔۴۰)‏ 

مراٹھی شاعری میں جدید دور کے 
رہما گیقرست اور ان گے 
ہم عصروں 3 تعارف کرایا دح 

خان عبدالرحمن 

شعر کی موزونیت 


(ادیب' علیگڑھ, ٦٦‏ مشی جون ٢٢۔٦۲٢)‏ 


۸ 


٣ 


"7 


۵ء 


۸م" 


شعر ٌ موزوہت سے متعلق فن 
عروض پر بحث 1 کن ہے 

ےن مسعود حسدن 

اردو ادب اور قومی یکجھتی 


(سا ڈوھی یکجپنی نمبر حبدرآراد ۳ جولائی و 
گے ۱ ۴۔۔-۴) 


ار دو شاعری میں خالص ۰٦‏ می عنذاصر 
5 وجود اور ان 1 مثالیں 
ا حاتم اور ان 5 کلام 
(اورینٹل کالج میگزین لاہور ٦٦‏ مٹی ٦٦۔۱۲۸)‏ 
گذشته سے بہوسۃھ 
آ5ا غشر 
(یرنگ غیال نمبر ٢‏ ڈائجسی ١٠۔۴۱)‏ 
آغا کر کی ڈراما نگازی ار ربحث 
اور ان کے مر نہه کا نعین کی ہے 
رضی الد ین 
اردو 1 متاد شاعر شابہد صد یھی 
( سب رسی لی ١گستے)‏ 
سہزواری و کت 
کچھ دایساء کے بارے میں 
(نگار پاکستان ٦۳‏ اگست ١٠۔٢۲)‏ 
لفوظ اسا 5 استشتال لسانی اور 
ادن حہ امت سے 
ای احتشام حسن 
اردو ادب اور قومی پکجی 


(صبا قومی یکجپتی نمبر حیدرآباد ٦٣٦‏ جولائی و 
سخ ٠٥‏ ۲۹) 7۳ 


نواے 


۹ء 


۰م 


۱ 


۸۲۳ 


۳غ 


ادب ؛ بمبئی ‌‌ 


اردو ادب کی قومیء عوامی اور 
ملکی حیثیت کو بکجہتی کے 
نظریه کے تحت پیڈں گیا گا ہے 
سیتا پوری نادم " 
قدیم لکھنؤ کی ایک تاریخی مشنوی 
(نگار پاکستان ٦۴٦‏ سے ٥۔٥۵)‏ 
سحر یوسف زئی 
اردو میں طز کی روابات 
(ماء سو کراچی ٦٦‏ ۔تمبر ١٦٠۔٢٤)‏ 
اردو طنز و مزاح کی مفصل تاریخ 
مٹن کی نے 
سندبلوی شجاعت علی 
شوکت تھانوی کی خاکه نگاری 
(فروغ اردو اکھنؤ ٦٦‏ ستمبر ك۔؟۱) 
شوکت تھانوی کی خاکه نگاری 
پر دلچسپ آندز میں بحث کی 
کی سے اون لہ جا کرت سرت 
اقتبانات تن یش گے گئے ین 
سم مد احتشام حسین 
ڈرامے میں وحدتوں 5 مفہوم 
(شاعر ہمبتی ٦٦‏ خاص نمبر ۱۷۔١۱)‏ 
ڈرامے میں زماںء مکاںء عمل اور 
تاثر کی وحدتوں کے مفہوم 
5 اہمیث پر روشنی ڈلی ہے 
سید نقی احمد ارشاد ْ 
(مح نو پلہ ٦۴‏ جولائی ے٢۲(‏ 
نواب مرا ااشرف علی خاں فغاں 
ن:. عفٍ آبادی ٰ 





۸۰۲۳ٗ 


۵م 


گت 


۸۸ 


جنوری اتی 


نواب میرزا اشرف على خاں فخاں 
سے متعلق تحقیقی . مواد پیش 
کیا ہے 


شکیل شاہ مصباحالدین 


اقمال کا تصور آزادی 


(جامعہ دپلی ٦٦‏ ستمبر ١٢۱۔۵٣٣)‏ 
اقبال کی شاعری میں آزادی سے 


شکیلالرحمن 


اردو تنقد اور حقیقعت نگاری کا تصور 


(اردوادب علیگڑھہ ١٦٦‏ شمارم نمبر٢‏ “۳ ے٥۵)‏ 
اردو تنقید میں ۔حقیقت نگاری کے 
ور گا تزیائی جائره لیا نے 
شاہیوری سید سحمد فاروق 
میر تجلی اور مشنوی لبلیٴ مجنوں 
(نگار پاکستان ٦٦‏ ستمبر ١۱۔۲۳۴)‏ 
شاہجہاں پوری جلا ی 
سنسکرت ادب کا ایک قدیم 
شاہکار انچ ۔ نار 
(ونگ خیال نمبر٢‏ ڈائجست ۲۲۔۴۳), 
پنچ نر ( جسے عربی میں کال 


دم کہتے ہیں ) کی افادبت بر 


روٹی ڈال یل سے 
شاہجہاں زی جلالی ‏ 


'ہندد قدیم میں ڈرامةا کا ارتقاء 


)۱١۵۔٠۰۶ اگسی‎ ٦٦ (صیخم اعیذہ بمبئی‎ ٢ 
سم اد می ڈرامهہ .کے ارتفاء‎ 
کر چے ہونے َ کی‎ 0 ۱ 


نواے دب ۹ 


۸۹ 


1 


بمبی 


فی حیثیت : پندیٰ سماج میں 
ڈرامہ تک اأہست ؛ بر +ہمئی اور 


راجیوتی عہد میں ڈرامه نت 


“۳ 


ہش رت اور قد یم اسٹیج اور ۰ 


اداکاری پر روشنی ڈال ی ہے 
شہزاد منظر 
نگال میں ترقی پسند ادبی تحریک 
(صبح نو پللہ ٣٦٦‏ جولائی ٢۲۔۲۸)‏ 
بنگال میں ترقی پسند ادبی تحریک 
کا تاریخی جائزہ لے 
صمدانی نقوی 
ذذ کی لوک گمت اور انکا بس منظر 
(اردو امهہ ٦٦‏ جولای ‏ ا ستمیر) 
ظہیر صدیقی 
فیعض کی نظرباتی شاعری 
(شاعر بەشی ٦۴١‏ جولانی ٢٢۔٦۲)‏ 
اپنے نظریات کی وضاحت میں 
فمعض نے فنکارانہ چابکدستی سے 
کام لیا ہے 
ضیاءالدین دیسائی 
خان خاناں اور عرقیق کی خط و 
کتابت کا ایک ورق 
(جله علوم اسلاميهہ ٢١‏ جون) 
عرق آخری علالت کے موقمہ 
پر خان خاناں نے ایک مراسلھ 
گے ذریعهہ حزلج پرسی 0 
:جس کا جواب عرفی نے اپنے 
مخوص بلیغانہ انداز میں دیاء 


‌“ّ۳ 


٥ 


آ0 


ۓٛ‌ 


مضمون نگار نے دونوں خطوں کے 
من بھی یش کے ہیں 
عبادت بریلوی 
برٹش ھیوزیم: میں کلام میر کے 
اسخحے 
(اردو نامھ ٦٦‏ جولائی تا ستمبر) 
عمد!لحممد نظامی 
)0 اردو خانم " (ادی الحطاط 
(ساقی کراچی ٦۴٦‏ اگست و متمبر ٢٥۔٥٤(‏ 


عد! لعلیم 


مد اور مہند 
( عولہ عاوم اسلا مہ ۳ جون) 

ہندوستان سے حبت کی بنا پر 
عرب اپنی عورتوں کے نام ہند 
رکھا کرت تھے اس سال 
کی ٹر دید کی 7ھ ٤‏ اور ثابت 
کیا ہے کە ہند کا لفظ عزبوں 
کی زبان میں بہت قدیم ائة 
سے مستعمل تھا 

عرشی 

شرح ٭بانگ دراء طلوع اسلام 
(فیض‌الاسلام راواپنڈی ٣‏ ویر ٥۵۔۵۰)‏ 

٭بانگ دراہم کی شسرح کی 

عرفان حسین چودھری 

پرانے لکھنؤ پر طائرآنہ نظر_ 
(فروغ آردو لگھنؤ ۹۳ جولائی ۹٥۔٥٥)‏ 
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۰٠ ' ' ١ '‏ ہے۶ جع اپ 0ظ ىچپا ۰ ۸ 
١٢ 2 ٦‏ رو ا ای 07 ۵٥٠٥‏ نہ 1 ۳ ٍ ولا “٦ 2 7 ۱ ٠‏ دا ای ا ار ہے ۴۷ ۴ و وی 
رہ سر ا 5 8۸ می گال ۱ : رشسہ کرای 
0 پر“ 5 7 3٦‏ 1 رونا ٢‏ :. 2 ' 
.۰ وف 8 ۲ 7 ا را ا رر 
ا ا رک کت و کا ری ار ہی ا ا کا ۱ رتا ےر >" ل۱ ال کٹ اہی ا 
و نہ ' ١‏ ۱ ۰ ۱ 7 
: رس ٦‏ ٹر ا0 کے نوک 7 1 ۰, نا ۔-۔ہ 1 ا رپے اف : کن 
١‏ 7 او ' ٦‏ ہیں 
٦ ٤‏ اح ۲۳۷ پ۴ روا آ2 ۷× 2 63 ۹ :- 
۱ 
7 





ھك ہا رر ۷ 

۷ دا ۳ ا‎ ٠ 
کا ا بس ال ا ا ا ام‎ 
نوم پت یا 0 ا و‎ 
ای نی زا ا و س‎ 
گن یں یں 1ئ کم‎ 


کا 
دو و 
سا رہ 7 ٠‏ 
۵ذ۵ ٥۷۷و‏ و ا 0 ا ا 



















: یں ار ِ 
ہیں ٰ۱ 7 ٰ 4:۴ ۶ ۷ 1 پک آ0 ب5 ا کا 
بن 131 ئا 0,, 0 . 1 ایرپ ۵۷م لے رہ 
ا ایا ۵0م ما تہ ا ا 





۔ مور کے ہم لے جم مئ 
گے ہی بی کس اعد ہی ہ6 وی ہے کی رص مہ 


صن 21 یز یمم ہی ٹم پت ٭َ42 
٦ ۱‏ ا مہ می 0 


لہس ہنم 
رن نہ کم : ہم 
عم ید ء ہے : یت تھ 
جبپ ہی عیب نشم ۷‌ك ‌ٍ 


٣ج٣‎ 


7 
لسممسستا۔ 


پ نم 76۴ عو کی و رھ ا ۱ سے 
ی6 ہہ : یھ و 
۶م ےم ہے : چو ملک 
ںی ہمہ : جوے میم 
ال ام کیہ“ اک اپ 
: ۱(۵ و" 


میس میم مم لہس ہنس | 
”ہم ہنم جم 


پ عم م۲ عچی 
ق۴۸ 


ہت لیے کی میلمڈ ور یمم کہو ول پر جبعکس عم یں لہس جمنس 
سنوی کو پں کم ا یں سار او و شی یراو یا 


سم ہی سسیئں کیو 


جح شبات ے تح شصعت ۱ 
۰ ممیت سے سسمجحھےم ضف ہے سکجھررےواہ 
یی سے می ہس .سے بعد ہن ےو و۔٭موے‌مڑکمس٭+ِصمٌسمےجچےسوسحجججےوسمحمےسے چٰچہےے تےےے۔ - -‫ 


- تی میں ) ۹٤٢‏ لان 9 





ہیام 1۔ چپ سم ٤ے‏ 


2097 
٠‏ گھم "گے ٴ٭ث تا ض۳" ےی 7 مج وو ۱ 
ہ+ پ تم" چی کم رھ سپ ہے ۹ب ڈ ہچ 33 لہ 4ے 


( +٣برپر‏ ہم نپ حہىیم) 


پت 'گسند 9 مد 0‌ٗ288" 





ک؛إیم ش یں وھ نی وت سن 


سے || سے ٤‏ 
ضد پر دب و 
ون سے ین ری ور رت رد و کے بارش ہے 
کہ جس حم لیم .حم ۳ کی میں ٹتا لمۃیمے 2۵ ص۰ م۴۰۴ 
و سے کر سے 21 ٦‏ تعن قیت ہج ت۵ تج جم کیم" امہ يا٤‏ 
ہے مد 0-۰۲۳ اک پہ: و یز 


3 


(ممبر عیرانت یح 


وس اعنذ تہ گند ۳6-۴ 


حر 


ا یی فا ریہ جس 


پشمی آموگی پچمرسی کر کی ک میں 


ےی گی کد سیر گائکو ۴۱۰) 
چب مھی ۷۱" سی ء۱ تح 
پ ہیدہ ا 
007+ 


--۔ 


للہا 


بی راف و ر2 37 سس 


(رجحرر می ر کشا ۶ ۷۰٠ء)‏ 
( ا١ء‏ 1 
7 پچ 
ایس ہے 
(6٤پ‏ ٍر تیم۔) ٣ہ‏ چ) 
۱٭حچابہ و کا 
ور 
سس رق 
صیم 5 م6 کرپ مہ مہسہے 
یتو کر یئ ضس می ی6 ہہ 
لزیی-لروہ مک پر ۱ء ۴و۳) 
ات وو اج 
کے کے یپ ٢‏ ہا یں عے 
٭|ػھ ہس تتے کم 
و ھا 
دی و یب یں سر ہی 
ری ہیر ٢‏ ہے ار ٣‏ مئ) 


۳۳١۱٣ ھ‎ ٦ 


َ۰ سس حر سب نکی 


اد ۶۴+ من 


مہہ 


لہ لہ لہ 


الہ لہ 


مہم 


ل0 


ا 


وج وش 
ییحی کے می 
جے صیير حا کی مامہپم کر 
قاس اہ ایی فی یج ا ا باج 
ہش ہی ہی نی ا وف وی 
لریںدیںے 4ے ار ۱ سد 
۱ یک و صن 
لم مب کت سم ل6ہ 
(یم د كپر ۳ ]م) 
2ءء و مج ہے 
ئ2 كم ہہم جو ہہ ”سی 
مہ سے نپ 
ما سح مت 
و 4 مو کت و بی وا 
ہی جح حجئ لو ںی جس اك سٌ 
یب ۶ی کس سم سید 
(جںے سی مم سر ؛ یح ۱۳۰۹۳۰. 
کے کی متسم 
0 
(ہ ار جس 
ہے ےپ )ہب طض 
٣٣‏ سے عم ۳ى ٢ئ‏ امت ون 
ْ و ح)6 6۹ “ہپ پے 


"جو کی۔ 


جیا 


ڈلہ 


کی 


۷۸ 


ً نی حیب کم 


چیم یر ۳۳) ۱ 
ہہ می و کپ سر عقددت 
نٹ ہمے 
سا یم و ۶ى ۳۳۰ 
۶ تسس کا تی ٭].چٰت ۴ ہے 
70۸ حیس پر ۱۴ء ۴) 
پ سد ھا ھت 
8 کی کھا 
ون 
.6(۷ ۴۶ حسم سج ا 
۳م هد 3 صدحیک] ےم ہی ےم 
(رپدرں۔ ٣ت‏ اد ۴رک ۶× )٣۷‏ 


ےی کاو ص. وو ہے۔ 


7 )۶7| 
ت 
)رد مر جوت-سس) 
وی شا 
)6 جک ۹؟ می ہے ۶ 8ئ 
لے ۴۳و 


سم ھپ سے ام سے می 1 


جو ندب 7 ہے ۴6م س٭ 
م سو ری ضمم مع و 
ہی جو رر 

٠-۱‏ یی ار "مر کر ۶-ی:۴۳د) 
کم ع8 و ٦۶‏ ۱ کی میم 
سے ٤ء‏ 


از سیب 


حم اناج ۶ 


ہ7 


۸ 


ارم09۸ 


لہ لہ 


مہف 


الہ 


ہیا سے حر ہے 
وس ح یپ سے ہ2 
گِلۓےںٹ مم نہ مم ۴۰۶ 
(ریحر ٭ لیا 
وك مج حم میڈ ا۴و نس) 
۴۶٢ ) ۴۰۴۶‏ ہے ہے اکم 
ان ہنے 6 
(رردںں سار ۰یا ۶ 2) 
یمر وک مو 
سے حم ماد 
کس بی و ہج کو "٣۴‏ 
ہیں یس و ۹۰۶٥٣ی)ٴ ‏ 9) 
مت پیا ہے لپ 
ہسہتے ۶77ج 


بت ضر جب ور 
وا ہا می ا یہ می جو )۶٣٢‏ 

لیے 4د 
3 سیف ہی ہے ٥:]۴۲ہ)‏ کا 
پ.. لمتسم 
سس کس و 

7-٢ (‏ بے صسیر|٭ کو۴ <۱۰۸) 
( ےس ۳گ" ٠))‏ م| 
لے سے مد ( ۳٣5۶‏ 

سے کم عیں و وم گاج 
ام ہم " کی کو ۰۲۶ 
وکا 7 ور ہس جا جلم) 
کو؛: وج ک ۶و ٣۰۳‏ ۴۰۴۰ 
ہے لك حبص سم ۳۶٥‏ 


اہ 


مل 


ل لم * 


الہ 


مہ۷ 


ھ7 


جح اعشمر رضح ۰گ 


“ 

۱ 
ٹائری6 
۶ رس 
سر 


0 ج_ء 
وج یس ہر ہے فنت 
ا سد 


(اگیا) حا مت 


لت 0 جا نے ٭ج ہپس 

۴٣‏ و ہس کےز عیى ہہ 
رس قیدے ور و ےھ یف 

یی وا مر کظشائ ۷ د) 
چ3 ۴۶گم۴ لن 
یی یں کے 

7 0ظۂ0۵20‪"ھ)*" 

ون ا گچو تو یر یں 
حے سے کک 1 سس یھ 

ںی نس ےر مم ۶, لینسم) 

صعد ٤‏ کے ہی جن ّ۶6 
)۷ی 

میک مل کپ کیتی وش یہس 
ا )3( 3 20 اد 
سن ہیخ ہہ یہ سحی کر خمو 
لویٹور کسی ۴ ایض ار سب ہك ض:ئی) 
ان نان لی فإ ہی 
کم یہ ہمہتے 


ہی 


سا کی مج ین کے" >>“ 
"٦‏ 1 7 5 مم 3ھ 
ہے یسر سس وتوہ تم 


کر میں ۷م می لب موچسوریی۲ 


)۴٢۸۷ ےر‎ >-+( 


وج سو اب ایر تق 


۶9ھ 


ممپہہچم 


لہ پر ۔ا 


ل02 


الہ 


لہ لم 


سہلے نے ہے کم 


حم ہیں آُیلیں س-7- 


(رر[یں۔ ےی ار ۴٤ع‏ ۴؟۲) 


لے یں 9 م۳ گیا ٦‏ 6ے 


ہے عس و نی ہی 


ا 


ویش ای بت چو عق رٹ 


( جار --- ہر ٦١5ا‏ کي) 
۴ہ ہے 
شر ححت کھوربت لج وت 
٠)‏ اح ح کیم 
ہوم 
(ہ سہی؛ ۓر )١٦۷‏ 
+ وی داد فا شر بت مد 
گر شف 
ے ۴۳ ےم ےک ہہ سم و2 
و س شی شی دی سش٭ 
(یمںپ ۶ہ ار کیک ۰|( ي3 /د) 
سنہ کو ہے ا منبم 
ات تھ م یف 
مک مض کیہ تہے یتو 
3 7و ۶۳۰۷ م٢ك‏ 8اد الاحشی 
ٴ ((ن( ن۷ 


قب سے اللہ یق کا ۰م) م۰'۴")( 


و 


م۸ 


ےہ 


مھ 


لہ 


"۵۸ 


ہیم) جم 


ہم ی۶۶۰ 0۴۲ کی 

.رو دیس ہے 
لاشو فساہ 

پا ہلیے "کو ۵67 و ق6دہ) مب 
آددت 

اہ کر کہ رم )۳٣۴‏ 

صھ ہز سی تپ خی 


(زر نم ٥٭؟‏ 


کی ۳ 


بح 


کر ا؟ ہے بے سو 
]001,۵ 
ک رجود یت 0 مہ ہے 6 لم ہم 
مہ جو ا ٥‏ حم ۹" ٦‏ حم 
8 پ( ںہ سے ماشہ 7 آ 
یں پ معن یر کو کہ ۶) 
یہ کو کی 
۷یو 0و کہ ٭ے 


۴ 


مد 


1ے شش لای.' رج 
ھے سے مد سو ود شید وت 


١ہ‎ 


نید پو یی کن یر ۹)۷ )۴٣۰۶‏ 
کی خیب ء کک 9 ۴۳٣۶‏ 
کر ہے “سے 
تفص ر 'جشا۴ی ۱۷ء ا و) 
مت می ما 


پویڈ نی رء د ید لس اص 


١۸”) 


ہمہ ہے 
.٣ب‏ چمدا ۷ عادا پا 7 8 ۱ 
مت جو ھا گی لن تب >ہ؟ 


1 7 


۷۰۸ 


7۸ 


١ھ‎ 


0. 


مہ الہ 


مر 


( کس یر 6۷۰۔ا 6 +) 
تہ امم یپ 
ہبہ ہم 
سم ر یی مئغے۔ ہے 
( تب حسیں )کٹ ار ۴۱۳) 
شر شس 
فی یہ ۸ ۷ سیا شی حت 
و ا لف 
جح ۳ چا سے 2 دانگان 
(رریسں کسی پیر گئع )٥۳‏ 
اھ مھ اض تد 
مج ہے آنج ہہی۔ہ 1۳۲۴۰۳ 75۹0 
وی ات وب 
ہے ۹ و ھے 
(رردرںے سے یر ۹۲۰ مض ہح) 
اک نے ھی ٌٌ کک جب کپ 


80-2۶" 
کہ سے 7 ھی رھ ۶6 ۶ “و 
پیٹ نب سر ۴ا ؟و٣س)‏ 
می ےی ٢و‏ ۹۳م “وا 
ح۲ مدان کو٤‏ 
یم 
9 سم ۶ عم ۶م "و 2 


۷+ 7. اھ 00 عدرعی کہ ). 


مہب سک 


ال 


ما“ 


ما 


ےر نود ہی اد 


یل 


6)۵ کو صم 6۶٢‏ 
وھ : 
سم ۹1 ےت 


ا 
سوج 
ار اس 


ا ۱ دا نم فت:) 
رق پت تاس نت 
وہے۔ ہے یر .می ۱۳ء ۲ ور) 
۳ص ۴)۶ و ٢ض‏ 
مہہ“ مم 

سس ١۹‌ٗظھ‏ 

ہہ و خی ہین ”5 یپ .3 

۹ یم ہے حی۔ص ص نم 
فا ھی فا یھ ئ وج 

لور ےئم بد 

زجب سپ سس وگ حم ۳۰) 
٭ر مین ہک کپ 
70 0 ا ۴ 
۷م جیپ 
...مم سی 
کیک رر ۸ حیتید نی مرویۃ ج۱ ۶و نم) 
ہےے مم ہب ای تر 
صی پا کم 
سمت حم جو 

لوصح کید ۳ی ۴ج) 

۹3800 ۵م۷۸۵۳‌2ه۳۳"۳ھ) 
یھ ہت 


سح کہ يك( 
مز حم یہ ہیق) ض حم 
کم کید شود صیص مم ا سے 

( 7۸+۸ 
تم یچ ضسر ہہ کا کو) 


ار 66با 


۷۱ 


ھ۰ 


ي-,) 8 


عس مہب حی و٢۴‏ و 
و مو سو و بے ود بت 
و رآ میں مد توف 
(ربگیلےی٭٭ہ ّٛر ۹ی۹5 ۶و:) 
ہس یں ئگ 3 0 لچتا 
رف 
چس 6ہ تس ٦ئ‏ 
لررتج ٭٭ہ ار ا تھنم) 
ہے )سس کی کا ہث کا فی رپ 


تی و 


صن سے ہی ٹم حبص تہ 
بر وک سس ہےڈ وم ہے 


کے ہے ت یئ یا 
۱ ۱ سمگگ مر ۱۳ء ٢یس)‏ 
٣۶۴۔وہ‏ 20 و 
و)ء) 
(زار گے می 
کی مسب جک و ٢‏ 
|مے ہے پ0 
ہے ۵ت سی ہر 2 ےپ 
ہی ٭- رر ۱ء کیی) 
۳۴ء6 پم؛ 
رہۓںو سے ۔ ےم کرتس ہو 
20 ا١بں‏ 
ط گرو وقیں۔ چو 


م۷ گنما سپ" 2 بھی لسم ٰ 


لہ ٭ل 


۵ھ 


۸ 


ں٢‎ 


۷۷ 


یہر ك ×۴۶ و 

















7 ۱ 0 
ہن ای و ج 

۱ 0 او ار ای 1:۴ اما کی 
کا ا رپ ا ٰ 
و میں و ا 
ا نت 5 زلم یر ما ا 

٢ا٢‏ 
۴ رت . 


رن ا می 


انت 





ایت 



















































































































































اد ا ا ای ای ا ا 
لہ ' 
٦٦‏ ا ا 0 لغاارا ا 00ت و ان ا 
و ۱ ای لت بی اہ و ۱ 
1 اس 5 ٦ ۲٢‏ 3 ۹ 7 و 7 رم 
۰ . ہر لا ا پر کیا بن 
۲ ھ 8 و رھ ام- ک6 
۷م ا برک اتور ا : 
: ای ٢‏ 0م ۲ : یں ای ' نہ 
۶ ۲ .0 وو ا میں کی سس ١وس‏ ٭ 
پت + ا 2 ا )۲ جو یی 7 
7 1 کم کی . ۵ .۰" ' 27 5 0 ت٢١‏ رر ٠‏ 
رت 8ہ کے وی مویہ ور ہے ۓ یں می و ۳٣‏ 
نت ون ٠‏ نت ۱ ۰ ۰ ۱ 
دب ا اپ . : 7 : 7 .2 پیا ۱ ٦‏ کو ۳۲ ۱ ٦‏ ٴ 7 7 7 
٭ 7 : 
٠ 07 ۰٠‏ ۹ گ2 0 ؟ ا ٭۔ یک ٦ ' 7 4 ٠ں ۰ 7 ٠‏ - : ' ا چھ الج 
0 خر 0ی کور تج ۱ پت اہ 0 ای 
ا لا کنا ا تر 
7 : ' 
جج 0 کی کاو 7 ات رہ رو اہ مت 7 ہے ر ص۱ و ٠‏ پوسلا ےم 
۱ 7 وو واج مو جج ۰ 
1 ۱ : 5 ۹ +4 1 8 ' اک 
۱ ے١‏ ك٥‏ و : ند ۔- 00م0)پ اید ٠‏ 
٠‏ ى+َ ٰ۰ ۱ و 8 و7 ہا ےہ مع 7 
: و سا ۱ 
2 7 رم دوہ ا 1ھ وی 9 7 
' 
090 ا و : 
2 ےُٰ" و ' ۰ جو ٤ ' ٦‏ 
۰ 
:۰ : ' ٌ یڈ حادم 0 0 : 1 ۱ 
ا بی کو اد ۱ ' ۱ پا ۱ 
١‏ یو 9 دی ۹ :- 7 ۰٠‏ 
5٦‏ 2 و یی رخ . ٠٠‏ 
٦‏ پ7 ' 
١‏ 7 زا ید 7 
۹ 7 ۱ 72 5 أ' ف6 ا 
۰۰ھ ۷ ھہ-- ۱ 
:. اس .۰ 0 
و 1 ٤ے‏ .۰ ٭ ود نر 
وہ ج٦‏ : 
٦ .‏ رر 707 : وہ 
۸ے 5 ا : 
'١ ٤‏ 0 ۰ ' ' 
۰ 
۱ 
۱ 1 7 ا ٤‏ تم ور 
اپ ا : 
٤‏ ' 
7 
0 أ' ٠‏ ۱ 
۹ 
: 
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وت ض, 


از نواٹ انز از 


اض ومقاصد ۱ نامیا نوٰےاو کھتنا 


ٰ ا۔ کی برقم .۔. ۱ 
می یچ موی پور دسر ےتحقیقا کا مرے وو ںکل 
اواصے ۔ 


صس متحقیمال یک کے رانے اداروں اورباسوں ہے ٠‏ 


اون ۔ 

بک جا حکتب فا کاغیام. 

.ا نخحختلفکتب خالوں کے ارد کے مخطوطا تک یزیت 
کاتتیب 

: ناب ممخطوطات دمطبرعا تک اشامت‎ ٢ 

ہہ اررڑھ سے تس ق بیع اتی سے ای سال 
کا اص اء. 


: 


: اررو 7ا( ولارب ہے ہچ ملف بلووں تق 


گورت دی 1 م۰وع ارو دنصاہف لشائت 
رو ےتعل الیکا مںکی اضسلار۔ 
ارزو کے می داد لی سال ےمفام نکی 


شات ۔ 


ریالرسال مین يَارارشاخ ھی 
بری یں عجسل کت قہ 


ایڈیژ.. کیب ھپ نرری 


ڑا غسشہ 
کر رہ ہو ہے وی ا 
یلام ررو لج کی کوٹ 


می 7 
٤۔‏ رارا ال وروی رو 


کو ار 


ہہمیر 


وت ہے 


یں اویل ہی 
ردنا نیب ۔ ٣‏ ٰ 


اورینٹل ہک سیلرز 
۱ ؟؟کیمپیل |سٹریٹ کراچی 





جلد ٠١‏ جولائی  ‌,َٔ‌ٗ۳٣‏ < ہوا وج ٰ 
ہرشمار مضمون مضمون نگار صفحه 
۱ شذ رات پروفیسر نجیب آشرف ندوی ٢‏ 
٣٢‏ ساقی نامه عزلت جناب عبد الرزاق قریشی 8 
٣×‏ کچھ دکھنی کلام کے آوالسی خ عاتی ٤‏ 
"۷ سرعایہ کلام غالب پروفیسر ان٠‏ ایل. کول 

طالب کشمیری ٢۳‏ 

٥ مومن کی غرل جناب سعادت نظیر‎ 8٥ 
۹ ۱۔ح تصعرے " دو کے‎ 


٤‏ قاله نما (سبه) عسد الحلیم ساحل و دیگر مرتبین ۱۔۱۸ 





ِش” 
ے|ٔ 


مس رر نک 


اگر آغاز صبح کے آثار اس دن کے حالات کی غمازی کرسکتے ہیں تو ٦٠ہ‏ 
کی پہلیل سه ماہی بن نے اپنے آثار و اعلام کا اظہار شروع کر دیا تھا اور لوگوں 
کو اس کا خوف ہوگیا تھا کہ یہ سال مسرتء سکینت اور فراغت کے پھواوں 
کی جگہ اپنے دامن میں غمء اضطرار اور تنگی کے کانٹے لئے ہوئے ہے . چنانچه 
اسی سم ماہی میں ہمارے ادب اور فکر و فن کے عايف ناز درخشاں ستاروں نے موت 
کے تاریک اور ابدی بادل کے پیچھے اپنے کو ہمیشہ کے لئے چھپا لیا. ہم اس 
رن و غم سے نجات پان ےکی کوشش ہی کررہے تھے کە نہ صرف ہمارے ملک بلکه 
ساری دنیا کے ایک بڑے مفکر ء مصنف؛ انشاء پرداز اور مسحور کن مقرر کے انفرادی 
یا ملکی ہی نہیں بلکہ بین‌الاقوامی فاجعہ عظیم اور حادثہ ہررگ سے دو چار ہونا پڑا. 
پنڈت جواپر لال صرف انہں آوصاف سے متصف نە تھے ء ہلکہ ان کی حیات 
کے حسین سنگار میں وطن دوستی ء آزادی کی لگنء بڑی سے بڑی قربانی کا حوصلە 
انسانیت کی فلاح و بہبود کے لئے روح کی تڑپ اور ساری دنیا کو سکھی دیکھنے 
کی جبتیق جاگتی عملى دھن تھی اور یہی چیزیں تھیں جنہوں نے علمی دنیا ہو یا 
ض سای خر عا اض اقماتی ہواتا سای اک صو تال اق و غازتے کا 
مالک بنادیا تھا . انہوں نے اپنے مقاصد کے لئے آرام کو حرام کر رکھا تھا اور 
جب وہ سالار کارواں چل پڑتا تھا تو اس کا عزم و اراده اس کی بھی پرواہ نھ 
کرتا تھا که اس کے ساتھ دینے والے کتنے پینںء چنانچه مرتے دم تک اس نے 
کسی دوسرے کے امدادی یا مربیانہ ہاتھوں کا سپارا نہیں لیا. یہ مجاہد راعظم تقریباً 
نصف صدی تک بہادری سے۔ پر مدان میں پر خالفت کو دور کرنے کے لئے 
جان کی بازی لگاکر لڑتا رباء اسے آرام و سکون کی ضرورت تھی اور قدرت نے 
اس کا اننظام کردیا.۔ جا بجاہد جا تو جسمانی اور مادی حیثیت سے ہم میں نہیں 
ہے لیکن آنے وا ی نسلیں تیرے ان تمسام ذبنیء علمی؛ٴ ففنی٠‏ سیاسی اور انسانی 
گارناموں کی وج سے تجھے یاد ہی نہین رکھے گی بلکه تو نے جو دئے جلا دئے 


نواے ادبء بمبئی ۳ جولائی ۱۹٦۳‏ 


ہیں ان سے وه پر کم روشنی کو منور اور روشن بنائیں گے ٠‏ صدیوں میں ایسے 
اوگ پیدا ہوئے ہیں اور شاید اسی ائے یه کہنا صحیح ہوک : 

ہزاروں سال نر گن انی ہے نوری په روتی ہے 

بڑی مشکل سے ہوتا ہے چمن میں دیدہ ور پیدا 





یه تو ایک علمی حادثلہ تھا لیکن اسی منتحوس سہ ماہی میں اردو دنبا میں 
بھی متعدد حادثے ایسے پیش آئے ؛ ایسے خلا پیدا ہوئے جن کو نہ بھلایا جاسکتا 
ہے اور نہ پر ہی کیا جاسکتا ہے . 

اردر کے معمر استادء مصنفء محقق ء نقاداور مؤلف ہولانا حامد حسن قادری 
نے اسی سه ماہی میں ہم کو داغ مفارقت دیاء مولانا کی ساری زندگی جو کاازور 
کے ایک اسکول سے شروع ہوکر ایک کا کی مستند و محترم پروفیسری پرأختم بوئی 
سراپا ادب کی خذمت کی نظر ہے . اچھی کتاہیں لکھ دینا ایک ضخیم محقفانسه 
تاریخ مکمل کر لناء تنقید و ترتیب کے اصولوں کی استادانہ سبق دہی کرنا 
بجائے خود ایک بڑا کارنامه ہے اور اس مین پر چیز انی جگہ پر ایک شخض کو 
ای جری ظا اک کی ہے کی رتا انت ہے ا کان سے لات پکا 
کرنا ہے جو نہ صرف علمی مدان میں بلکھ عملیى میدآن میں بھی اردو کے راہبر 
اور مجےاہد ثابت ہورہے ہیں جامعہ اردو آج علی گڈھہ میں کتنی ہی ترقی کر لیکن 
يہ نه پھولنا چاہئے که اس کی بنیاد اگرہ ہی میں پڑی. اور وہیں ہوئے ہوئے 
چھوٹے سے پڑ نے اب بحمد اللہ ایسے مضوط, رع اور کھرغے درخت کی 
شکل اخشیار کر ی ہے رین گے۔ سائے مین سازا ماک اردو دوسی اور اردودانی 
کے پول پھول لگا رہا ہے . مولانا کی ایک بڑی خصوصیت تاریخ گوئی ہے ء انہوں نے 
ہزاروں سے زیاده انفرادی و قومی اور ملکی واقصات و حادثات پر ناریخیں لکھی 
ہیں اور اگر ان کو ایک جگهہ جمع کرکے شائع. کردیا جائے تو وہ ایک مستند 
تاریخ نامه ک5 کام دے سکی ہیں؛ کیا ان کی لائق اوز سپوت اولاد جو اس مقام پر 
ہے کہ وہ اس کام کو انجام دےء اس طرف توجہ کرکے ایک علمی سرمایہ کو 
بربادی سے بچانے کی کوشش کرے گی . 


وومس۰٭>سک>موسعےےحجحوےوججمےیےسے+ تا 


نواے ادب ؛ بمبئی ۲ جولائی ۱۹٦۳‏ 


ابھی يہ غم نازہ ہی تھا کہ لاہور سے جناب صلاح الدین احمد کی موت 
کی خبر آئیء مولانا صلاح آلدین احمد اپنے نام کی مناسبت سے ادبی دنیا ہی نہیں 
ہلک ءه اردو دنا کے لئے صلاح آادین ایوہی تھے . انہوں نے نەہ صرف یه که اردو 
کے مقدس مقامات کو دشمنوں کے حملوں اور نرغوں سہے بچانے کے لئے اہنے 
عیش و آرام اور سکون و راحت کو خیر باد کہکر علمی و عە لی جباد شروع کردیا 
بلکہ اپنے ما ىی نقصان کی پرواہ کئے بغیر ایک بلند پایہ رسالے کو پر درجے ء مقام. 
اور ذوق کے مالک تک پہنچا کر خدمت زبان کا عدیم الال نمواه ہی پیش نہیں 
کیا بلکە اپنا سب کچھ مال اور دھن اس کے حوالہ کرنے کے بعد اپی بقیہ زندگی 
بھی این کے ٌے آفری راگ جات تے رہے۔ اس کااس نے زفکر کا غرت 
ہوسکنا ہےء ایک صلاح الدین عہد عین میدان کارزار میں شہید ہوتا ہے . کیا اب 
ئا میں ایسے ارک پیدأ ہوسکیں گے . خدا ان کی روحوں کو اپنے آغوش رحمت 
اور دامن کرم میں جگهہ عطا فرمائے اود ہم کی ان کے اتباع و تقلید 1 توفیق . 





انی دیر سے شائع ہورپا ہےء ورنه ہماری ہمیشہ یه کامیاب کونٹشن رہی ہے کک 
لحجوسہت کے بادل چھٹ اق کے اور آفداب سکون و 4ر ذوق عسل انی او دی 
درخشانی کے ساتهہ ہم کو اہنی منزل کن باتے میں دی مدد دے 5 اس تاخیر 
1 کے ۲ ةِرئن نواے اٰدب سے عذر خواہ وو و طلب ہیں 

از کربمان عفٰوبا دشوار بہست 


اعر سسممت سا ملف مسضمے ہی سے 


نواے ادب . بمبئی ٥‏ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


٭ّ عبد الرزاق قریشی 


ساقی نام عزلت 


ساقی نامه شاعری کی وه صنف ہے جو مثنوی کی شکل میں بحر متقارب 
ثمن مقصور (یا عذوف) مین کہا جاتا ہے . لیکن فارمسی میں ×ض ساقی ناءے 
تر جیح بند اور ترکیب بند کی صورت میں کہے کے ہیں ؛ مثلأ ساقی ناءهہ عراقی 
( ترجیع بند ٠)‏ ساقی نامة مسیح کاشانی ( ترکیب بند) وغیرہء لیکن یه اس ۂناؿ مثالیں 
ہیں. اس کا سراغ گر ؛ی شاعری میں بھی غیر مرتب شکل میں ملتا ہے مگر بحیکیت 
ہثات ئن کی ادا ظاسی نی ری ان من سای و عظرب سے خطاف اور 
شراب کی تعزریف کے علاوه دنا کی ہے ئثبانیء زمانے کی ناقدری اور اہل زمانه 
کی شکایت ہوتی ہے. غزل. مثنوی ٤‏ رباعی وغیرہ کی طرح اس صنف نے بھی 
اردو شاعری کو نا گیا 

اردو شاعری میں شرابء ساقی اور ٭طرب کا ذکر ابتدا ہی سے پایا جاتا 
ہے ارذو کے پہلے صاحب دیوان شاعر محمد لی قطب شاہ نے عیدء نوروز ؛ برسات 
وغیرہ پر جو نظمیں لکھی ہیں ان میں ساقی؛ شراب؛ مطرب وغیرهہ کو بھی یاد کیا 
نے فلا هَية آئی تو شاعر کے یہاں ٭ مدخانهہ عشرت ہ کھل گیا: 
روزیاں کا عید آیا ہے بہو جاؤ بہومان سوں __ ساقی پلا مد عیش کا اب حسن کے پرمان سوں 


مد خانه عشرت کا کھاتشا بہتا پون آنند کا خوش بھید ہے مل ہونا جیئو کے جانان سوں 
نوروز کی آمد پر شاعر اپنی مسرت کا اظہار یوں کرتا ہے : 
تمرنگ پُھل پیالہہ شبنم سوں دھولا نے پھر گلالی تس 
سبزر رنگی نہالاں تو رنگیان ہت دع پلاوےہے ہے 

برسات کے آنے پر شادی و طرب کا سماں یوں یش کیا ہے ٠‏ 








* جناب عید ا لرذلق ۔قربھی :رفیق ادارہ 


نواے اد ؛ ہمبئی ٦‏ جولائی ۱۹٦۲‏ 


پلا ساقی ہور خوشی سبتی ناچ ہوا سبز و خرم ہوا جیسا پاچ 
خوشی شادی سینتیں ہمن ہرم میں صراحیان أُپر ساقی پیالاں کو راج 
معانی عل دم تھے خوش ہے ہوا کہو مطرباں کو بجاؤ کماج 


لیکن سلطان محمد قلی قطب شاہ اور قدیم شعرا کے یہاں تعریف شراب سے 
متعلق جو چند اشعار پائے جاتے ہیں؛ وه قدیم عربی و فارسی شعرا کی مدح خمر 
کی طرح عض زیب داستان کے لئے ہیں۔ سب سے پہلے جس شاعر نے اس 
صاف کی طرف نوجهہ کی وه محمد فقيه صاحب دردمند (شاگرد میرزا مظہر د<) 
ہین . ان کا ساقی نامه ۱۹۰ اشعار پر مشتمل ہے . شیخ چاند مرحوم نے تین نسخوں 
سے عقاہله کے بھسےد اسے مرتب کرکے رسالهُ اردو: جلد ٠١‏ نمبر ۴ ( جولائی 
۳ےھ ) میں شائع کیا. 
درمند نے ظہوری ٠‏ نوعی وغیرہ کی تقلید میں اپنے ساقی نامہ میں ذیلی سرخیاں 
قائم کی ہیں. 
رق عق ضاضاف مدح میرز! مظا ے مدح محمد ع لی خانە' خطاب 
بہ ساقیء قسميهء فخریہ؛ٴ حکایت ہر سبیل تمثیل ء خطاب به زاہدء در تعریف 
اہل چمنء در اشتیاق گویدء در ذوق راگ . 
اگرچه یه اردو میں انی قسم کی پہلی کوشش تھی لیکن کامیاب کوشش تھی . 
نذکرہ نگاروں نے اس کی بڑی تعریف کی ہے . خود دردماہد کے استاد میرزا 
مظہر ٣۶‏ کو يہ ساقی نام بہت بسند تھا اور وہ اکثر اسے رٹا کرتے تھے' . میرزا 
صاحب کی سخن فہمی و نکتھ سنجی مسلم ہے . ان کی پسند بجائے خود ایک سند تھی . 
اس میں ساقی نامہ کی ضروری خصوصیات یعنی صفاق و روانی؛ جوش و مستی 
وغیرہ مکمل طور پر پائی جاتی ہیں . شیخ چاند نے صحح کہا ہے ک: ۱ 
دو سو سال قبل کی زبان ہے .... لیکن جو نمکرنی اور صفائی اس کی 
زبان میں ہے اور جو سلاست اور پختگی اس کے عارز ادا میں پائی جاتی 
ہے اس سے آج بھی ہم لطف اندوز ہوتے ہیں '. ۔ 


۱ امیر قدرت اللہ قاسمہ ےموعه نز (ھرتھ ود شر ی] الاہور سارتی ‌] جند إول ص ٣۳‏ ٣.۔‏ 
٢‏ شیخ چاند سائی نامه درد ملف ؛ ر ال4 اإردو (اویرنگ آ,ا۔) جلد پل ُمھر ۳ جولائی ٤۶ھ)]‏ سں ۷ . 


نواےہ ادبء بمبئی ٦‏ جولائی ۱۹٦۳۴‏ 


دردمند کا یه ساقی نامه کای مقبول ہوا. ختاف تذکرہ نگاروں کی تعریف و 
توصیف کے علاوہ اس کی مقموایت کا اہک اور بڑا ثبوت یه ہے کە دردمند کے 
ہم عصر عتاز شاعر عزلت نے اس کے جواب میں ساقی نامه لکھا ۔ 

عرلے کا ساقی نامےه سنہ ٣٢۱ھ‏ مطابق ٦٦١ے۱ع‏ میں خود عزلت کے بان 
کے مطابق ایک دن میں لکھا گیا. 

طفیل حق اور چاردہ پاک تن کہا ایک دن میں یه سب نے سخن 

اس سافقی نامه میں ۳۳۱ اثعار ہیں. اس کا تاریخی نام ٭ بیان ظہور ہ (٢۱۱ھ)‏ 
ہے . ساقی نامہ شروع ہونے سے پہلے مندرجة ذیل عبارت ملق ہے 

افی ناسئے اعجاز شمامہ کہ نام و تاریخش ةبیان ظہور؛ است از افقیر 
عزلت غفرہ اللہ تعال'ٰ > ۱ 

ساقی نامة عزلت چونکہ ساقی نام دردمند کو سامنے رکھہکر لکھا گیا تا 
اس لئے اس کا انداز مجحموعی حیثیت سے تقریباً وہی ہے جو ثانی الذکر کا ہے , 
تمہیدی اشعار کے بعد جو فو الیت مان ون عرلت نے مندرجة ذیل سرخبوں 
کگے۔ تی اظات کے ہیں : 

تمپید مدح حضرت دل مدظله که مرشد منست و سبب مثنوی عق سوال 

پروائه از شمع؛ جواب شمع پروانہء خطاب طعن آمیز بشہخ که منکر 

میکشی است متضمن ترغیب می دادن ساقی راو مشتمل بر مطلب خود 

بساقی. بیان آمسد آمد شام بہار و جوش جنون و الفت توام فصل گل 

در چمن“ يیان حکایت اتفاقی سخن در سخن بعضی اہل معنی و اظہار 

الہامات ہی بدل المہی کە محض بفضاه تعالیٴ مورد آن شدم و ختم کلام 

مشتمل پر تاریخ و نام ساقی نامۂ اعجاز شمامہ. 

تمیندی اشمار کے بعد ه٭ حضرت دل٭ کی خاصی می مدح رج 5ی ہی 

اس میں شاعر نے بعض اچھی نشہیہوں کا بھی استعمال کیا ہے . اس ساسانے کے 
چند اشعار نیچے نقل کئے جاتے ہیں : ٰ ۲ 

۱ پہی دل ہے جام" وصال خدا ب٭ دل مدظله ہے مرشد میرا 


ایی حضرتِ دل ہے عرش خدا یہ کھبه ہے آئینة حق نما 
ا یھی رت دل , ہے 390-20" حق . سب اس میں ہیں آیات عرفانِ حق 


گروں ٹک جر تعر رف دل مستطبر 


مبرأ ھرشد و رەنما ہے بی“ دل 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ 


دو عال ہوئے ایک ورق سو قصیر 


ہدابت 5 رھز آھ:ا ہے بی“ دل 


×+ حضرت دل ٭ کی مدح کرنے کے بعد شاعر نے اس ساقی نامہ کے لکھنے 


کا سہب بتایا ہے : 


دہ ارشاد کک واجب الا مگکتال 


گت مثنوی کے 3 میں خبال 


لیکن 4 سەمب ےصضص علتِ شاعرانه سے وره حقیعی سہس ا حخحرک اس ساقی تاج 


۱ کے کے 3 ساقی نامتے. 4 دردمند ہے . انت سأاقی ناج کے آخری حصه می 


عزاأت ا دردمنہد سے جو شاعرانه چھڑ چھاڑ کی ہے وہ ٰاس ک5 شس شموت ہے . 


مذکورہ الا سہمبس بتانے گے (عس-ل ساقی سے غطاب ہوتا ہے اور جام شراب کی 


درخواست کی جاتی ہے : 

اے قالب سیر گاشن کی جادں 
که تو ۂفصل کل میں ہمیں مے نه دے 
کروں کیونکے اس فصل میں مے سے صہر 
نہ ہو تو تقافل شعار 
رہوں کب لگ آتش سے گل کی کاب 
شراب انا صدقه ارے پار دے 


کو باد آئے 3 


ا١ے‏ ساقی 


بھلانا مبجھے تجھھ 
انی درخواست کو رر زور و با 
قسمیں دی ہیں ۔ مثلا: 
تجھے جام کے سز کے دوراں کی سوں 
تھے 5 خندیدن_ گل 1 سوں 
سے کل کے شس تی کے لئے کل عون 
تمنا کی سوں 
قسم گان ھمے ک دہ نام 5 


. 


تجھے میرسے خرن 


تغافل گے شملے سے مرے چراغ 


بی سنا ڑا عہد ہم سے نداں 
تغافل سے مھے خواہوں کا جان لے 
میرے اور تیرے جی کو روتا ہے ابر 
ارےہ کشت مستوں کی ابر بہار 
جلن یه بجھانے کو عہبا ہے آب 
سر اپنے پہ پر جام مے وار دے 
میرے بعد مل بپات پچھت۔ائے کا 
بنانے ک 


تجھے شیشے کی چشم گریاں کی سوں 
بلبلِ کی سوں 
مجھے جانِ بلبل گے جلنے کی وت 
15 حنا د ست اور 0 یئ سو ں‌ 


قسم سر و هينا. گل جام کی 
جلا مت تو جوں شمع همیرا دماغ 


تچجھے نا 4 ھمردڈد 


نواے اآدب؛ بمسی 


۱۹٦٦ جولائی‎ 


پھر شاعر اپنی وفا شعاری و جاں ثاری اور ساتھہ ہی اپی اہمیت کا اظہسار 


کرتا ہے : 


تنری سرد مہری کی لگ کر ہوا 


ا١ے‏ “کل رو تو آخر کو بچتائے 


مجھے 1| سے خجوشی سج کو زخمی کے 


نیٹ ہے بڑی ری سرکار حسن 


ھ4 جی ہوئے گل سا نکل جائے گا 


جھے زندگی ہے عزیز اس لئے 


ولے عثق سے ہے رواں کر حسن 


فصل گل اور جوش جنوں کا سماں عزلت نے اس طرح دکھایا ہے کہ اس 


فصل گل یو سان تعلیل گئۓ اتال نے 


ہوا ے چمن ہے جنوں خبز زیر 


نشے کی ہے یاروں کو اس حد ہوس 


براروں گے نالوں کا غل زور ہے 


جم می ہے بان لگ ضری: گارگ 


7ت دلکش و دا ا جنروں خبز و نہ 


چند منتخب اشمار ملاحظه ہوں : 

چمن سے لے تا کو و صحرا ہے گل 
ببساله تکف پوسے'ڑو ۰ اید ہن 
او گے با -جاماتا سر کینان 
جو دم گذرے گلشن ہەیں ہے مغتنم 
حباب لب جو کہے ہے بہ خشم 
اشکوں سے ایک چشم ہے تر جہاں 
وریق گل کا دم میں الكٰ جاے 3 


رع گا کل و ئل قہ گل 


٠ ۶ 


مگر حسرت اک شی ْ یار 


فوج گل 


زبس گل کو مسی سے یه غفش ہوا 


حسین تر بنا دا نے 

نقغب ہہزاروں نے ڈال پکار 
بٹھا دو يہ دھولیں چبڑک آب "مل 
بلبل گلاب اشک کا 


که جھولیں ہیں سب جھاڑ کرتے ہیں شور 


کہ پرمانہ پر ہو نہ کہیں تو بھی بس 
دوانوں کی زنجیروں کا شور ہے 
کە شہئم کی آنکھ اٹکے ہے کل کے سنگ 


اور سے اح دکھانے کے بیرف شاعر ا ہنے 


جد ره مے اوسشی 5 اظہار کرتا "ے اوز ساتھ یىی د ما کی ہے اتی 5 اذ شهھ کھہنچتا ہے 


و 


جام" مل 


دہوانه بن 


ولے ینکفگ سیر ہے 
وڈ مت مج و کر ؤ 

مے و مارب و یار و4 ہم صحہتاں 
کہ کرججائے گی فصل گل دم میں رم 
دنا ہو گی گر موندو گلٹڈن ہے چشم 
پلک مارنے ہم کہاںء .تم کہاں 
خراں کا ہی صفحہ نار آئے گا 
نہ قاقل نہ ”مل 
خراں وار چھیدے گی دلء بن کے خار 


فا ھن 


له ساغر 


نواے ادب ء بمیئی ٠‏ ۱ جولائی ۱۹٦۳۲‏ 


آخر میں عزلت نے درد مند سے ایک لطیف شاعرانہ چھبڑ چھاڑ کی ہے . 
تمہداً وہ کہتے ہیں که ایک چاندنی رات میں میں دوستوں کے ساتھ باغغ کی سیر 
کو گا وبان ( چانڈنی کی ناست سے) کسی نے ساقی :ام درد مند کے 
بہ اشمار پڑھے : 
پوا آج کی رات یوں انفضساق کہ سب ہوگئیے جمم ال وفاق 
گەه شخوں کرے لشکر خواب پر سبھی جا کے بیٹھے لب آب پر 
مرا جی گا ڈوبے متاب دیکھهھ رس ور گی والے کا جی آبے دیکھ 
عداوت کی کب چاند سے تھی آميد ‏ ولیکن ہوا سمجھ کو ععاوم بھید 


کە واقع ہوئے ہم سے از بس گناہ کئے ام کی طرح چھرے ہیباہ 
ہوئے سب طر ح مستحق عذاب 1 لازم ہوا اب نزولِ عذاب 
ولیکں خدا بھیجتسا تھا سدا موافق پر ایک قوم کے ایک بلا 
نی کی ہوئی بسکه حرمت ضرور ‏ اس امت به آیا ہے طوفان نور 


عزلت نے دردمند کے ان اشعار پر اعتراض کیاء لیکن بھ اعتراض فی یا 

لسانی نقطه نگاہ سے نھ تھا بلکہ اسے محض شوخی طبح نا کاع اه مزشکە5ق كتتا 
چاہئے . ان کا اعتراض په تھا کە:' 

جضرت محمد علیەاللام کے امتی دنیا میں مورد عتاب نہیں اس کے 

سوا چاندنی اس وقت سے پر ماہ چٹکتی ہے جب سے کہ دنا بی ہے . 

یه کوئی نئی چیز نہیں که اسے طوفان کہا جائے ء بڑے تعجب کا مقام ہے 

که امت نوح پر تو صرف ایک بار طوفان آئے اور حضرت محمد کی اەت 

ہر پر ماہ طوفان نازل ہو . یہ طوفان مخصوص به امت حمدی نہیں سابق کی 

امم بھی بلا تخصیص اس کی مورد تھیں. مقام حیرت ہے کم اہل معنی 

(دردمند) اس ذرا سی بات کو سمجھنے میں کوتاہبی کریںء درد مند ۔ 


ایک اس ٤و‏ شاعر ہے لین غلطی کے طوفان میں گھر گیا ہے .' 


ہمارے سامنے جس نضه کی نقل ہے وہ یں ہے ایس ہہ وف ھی سی نہ بد 
په اعتزاض کیا گیا ہے . زی و تس مو ت ےھ سو سی ام چہ فی ا 
۲× ۂخ چاندسائی اه درد مندء رسالہ اردو ص ۶۸۵ 


نواے آدب .؛ ہمبٹی ۲ جولائی ۳َە غ 


اس کے بعد عزلت نے چاندنی سے متعلق خود اپنے خیالات کا اظہار کیا ہے : 
کا حق نے عزرات پر اپنا کرم دو معق کئے اس کے دل پر رقم 
یه ہے رمز اول جسے ماہه سے جو پیچھا میں الہام اللہ سے 
دل پر جنھوں کے بھ فضل خدا برا مہر اآیماں کا پرتو بڑا 
وہ بوجھیں که حرم ہیں جو مومناں نہ ہوئیں رحمت حق سے مایوس یاں 
کیو ری کت سے گل ک٤‏ کے ات آئے۔ لے اظای اون گے۔ برجعائے۔ سائے 


ورق ان کے جرموں کا الٹے گا رب سيە نامے اجلے ہوجاویں گے سب 


نیک زور خورشید کا کهیا بلال ‏ سب و روز بھتا رہا بال بال 
ہوا ہدرتب مہر سے کرکے عار ‏ .رکہا دل میں اپنے کلف کا غضِار 
حق پرورش سب بھلاٴ ہر کا حریف سقابلٰۃٴ ہوا مہر کا 
کا مھ نے حقنەہک دل سے حک نہیں پچاندنی پھوٹ بکلَا :مک' 

دردمند اور عرلت کے بیانات کو سامنے رکھ کر فتوت اورنگ آبادی نے 


ای مثنوی ”در معنوی ( ۱۱۲۔۱۱۵ھ,) میں چند شعر لکھے جن میں دونوں کے 
بانات سے انحراف کرکے اپنا مندرجة ذیل قول بیش کگا: 


کیا دونو نے خوب مه کا ثبوت_ کہ تھا اصل میں اس کا جو تارو پوت 
نشه میں جپے مے کے آيا خیال گه ضرب الثل میرا یه ہے مقال 
کہ مستوں کا احوال "سن ہے خبر تر حم کا حق نے کیا ہے نظر 
ہے عصیاں په یه مغفرت کا نشاں کہ سرمستوں کا ہے یہ حق ہے گماں 
خدا کی بھی قدرت تو معمور ہے نہیں چاندنی پردۂ تورا نے 


٘و 
ہے جےّ٭ 


عزلت حقیقة غرل کے شاعر ہیں. یہ ساقی نامہ آانھوں نے۔ دردمند کی 
تقلید میں یا بہت ممکن ہے کہ کسی دوست یا چند دوستوں کی فرمائش سے لکھا 


شع چاند سافی ٹامة دواد مندء رسالة اردو ص 2۸۵ر ۸۸ھ 
۳٢‏ شخ' چاندہ ساتی نامڈ درد ٹک ؛ رسااە4 اردو سے : ۹ 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ ۳ : 


دب می 


پھر ۳۳۱ اشعار ایک دن میں کہے. اس لئے اس میں پست و بلند کا ہونا 
بپ۔ کی بات نہیں . بعض ہ پست ہ ه بغایت پست ٭ ہیں. جب ہم دونوں کے ساقی 
ٍ کا مقابلہ و موازنہ کرتے ہیں تو اس نتیجه پر پہنچتے ہیں که عزلت کے یہاں 
ل پرواز بلندتر ہے لیکن درد مند کے اظہار بیان میں صفائی ٠‏ روانی ء شگفتگی 
جوش زباده ہے . عزلت کے یہاں الفاظ کا شکوه ہے اور دردمند کے یہاں 
گی ء عزات کے یہاں تفصیل ہے اور درد مند کے یہاں اختصار عرات کی زبان میں 
ےا“ فرؤمند گے مقاہل من زیاتھ جھلگی ہے.۔ قایہد اس کا سیب به ہو کہ 
رمند کا قیام زیادەتر دلپلىی میں رہا اور عزلت 3 زندگی کا سمشترل حصھ 
رت میں گذرا. 

اشعار انبی موضوعوں پر 
؛ پر عزات کے اشعار اوپر پیش کئے گئے ہیں نقل کردئے جائیں تاکه دونوں کا ایک 
| سا مقابله و عوازنه ہوسکے اور ہم نے جو کچھ کہا ہے اس کی تصدیق 


1 
روڈ نے . 


ہمارے لسر نے - وه فصل ے ؟ 
تامل سے لک دیکھہ گل 5 شکوہ 
اٰس ان سے مرا د4 5ر دل کاب 
که میں جاں بلب ہوں پیالے کی طرح 


تجھے جام سصہبا کے سر کی قسم 
تجھے جان گل کے لہو کی قسم 
تجھے جام گے چشم تر ْ قسم 
نجھے ناز و مسی کی اپی قسم 
ارے سافی اے سر پناہ دماغ 
اٹھا خەاک سے "پر خماروں کے ئیں 


فراموش کرنے کی یہ فصل ہے ؟ 
که ریز ہے بام تا دشت و کوہ 
نہ کر میری طاقت کے زہرہ کو آب 
لگی ہے مجھے آگ لالے کی طرح 


تجھے اپتے مینا کے سر کی قضم 
تجھے باغ کے رنگ و بو کی قسم 
تجھے اپنی پنہاں نظر کی ضم 
نجھے خود پرسی کی اپ ی قسم 
ارعہ بزمٴ مستوں کے شمع و چراغ 
جلا ان ثغافل کے ماروں کے نئیں 





نواے ادبء ہمبئی 
کی کا ستاا تجھے خوب نشین 
فصل گل کا سماں: 

مبارگ ہو اے میکشاں فصل گل 


نظر تم کرو ٹک چمن کی طرف 

زبس گرم ہے جوش گل سے ہوا 

ہوا کے نشهہ نے کیا بس کە زور 
دنا کی ہے ثبانی کا نفشہ: 

ارے ظالمو؛ٴ مفت ہے به بہار 

کە جیوں نقش بر آب ہے یه جہاں 

اولٹق جائے گا ایک دم میں ورق 


ي4 ھے ن4 یه4 باغ رہ جائے گا 


جولاتی ۱۹٦۳٦‏ 
غصوصاً جلانا مجھے خوب ائئیں 
دکھانے لگی انی شماں فصل گل 


شگوفے کو مسق سے آیا ہے کف 
نہالوں کو پنکھا کرے ہے صبا 


ڑا اب مسق میں کرتا ہے شور 


کہاں یه نشه پھر گکہان یه خمار 
سو میا ون و 
کروگے سبھی جیوں قلم سینه شق 

نە ملنے کا یه داغ رہ جائے گا 


ءزلت نۓے چونکه درد مند کے ساقی نام4 کو سامنے رکھ کر ابنا ساقی نام4 





(دردمند) 

ارے قانت سیر گان ٠‏ .ان ہی تھا تیرا عہد ہم سے نداں ؟ 
۱ (عرلت) 

اھ حر ک تل ے٢‏ انی کر یی یت لق 
(درد مند) 

که تو فصل گل میں ہمیں مے نه دے تغافل سے مے خواہوں گا جان لے 
۱ فی 

اول جائے گا ایک دم میں ورق یر سبھی جیوں قلم سیاہ 

۴.0 

ورق گل کا دم میںٴ الٹف جائے گا خزاں 7 ہی_ صفحه نظر آئے گا 
(عرلت) 


گا نے ملنے کا یه ٤‏ رہ جائے گا 


سم ق۳ ا ا 
کے (دردبند). 


اع لت بش خی لا جولائی ۱۹٦۳‏ 


1ہ ہوے کا سمل نه بلل نہ گل ص يَ٭ منا سأغر نه قلقل نه مل 


عآ,ت (ءرلت) 
نجھے جام عہبا کے سر کی قم (درد مند) 
تجھے جام کے سر کے دوراں کی سوں ( عرزلت ) 
تجھے جام کے چشم نر کی قسم 023,31 
تجھے شیشے کی چشم گریاں کی سوں (عرلت) 


عزلت کی غزلیات پر تبصرہ کرتے ہوئے ہم نے لکھا تھا که ان کے یہاں 
اچھی اور شگفتہ ترکیہوں کا استعمال بہت ملتا ہے ؛ اس ساقی نامھ میں بھی انھوں 


نے ماعدد چھی اور بعضصض نی ترک میں احٹمتال کی ہیں . مل 


خحہمور غمناک 4 ینگ سن ؛ لیای سر بہاموں ورسدف شکوہ خا 5س تھی موا 
جاں ؛ اخگر مہپر ؛ عم جہل سے ٤‏ امكػک برست خودی: اب ا غم کا ٤‏ 
رکاب ععادتء الفت آغاز؛ جام زنء جبپریل گل پارہ گریباں . 


ساقی نام عزلتء اردو کا دوسرا ساقی نامه ہے اور اہک ایسے وقت میں 
کہا گیا جب اردو زبان اپنے تشکیلىی دور میں تھی اس لئے اہنے چند نقائص اور 
گمزوریوں کے باوجود قال قدر ہے اور امرد ہے که اس کی اشاعت اردو کے 
قدیم سرمایہ میں ایک اچھا اضافہ ابت ہوگی . 


يہ ساقی نامہ دبوان عزات کے اس نسخضه میں ہے جو :انجمن ترقی اردو 
پاکسان ( کراچی ) کے کتب خانه میں حفوظ ہے . ہم کو اس وقت تک دیوان 
عزلت کے پانے نسخوں کا عام ہے لیکن ساقی نامہ صرف مذکورہ بالا ناخ 
میں ہے اور وه بھی نا مکەمل: یع آخر کے ٢۱‏ اشسار نہیں ہیں. ہم نے شخ 
چاند کے مضمون ساقی نام دردمند سے ٢٣۳۴‏ اٹعار 3 اضاذہ کر دا ہےء اس 
طرح اب غاب اشعار کی تعداد ۲۸ رھ جانی ہے . 


سافقی اھ اعجاز معشامة کک نام وو تار یخش ٭ بہانِ ظہور > ا[ست از فمیر 
عزلت غفرہالل تعالىلٰ ۔ ۱ 


نواے ادبء بمبئی ٥‏ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


بسماشالرحبنالر حیم 


جہاں میں جہاں حمد ہے اے خدا. تجھی کو سزا ہے کہوں کیا تنا 
مفصل ستایش میری حد نہیں سمایا ہے قطرہ میں دریا کہیں 
تیری ذات کا عین ہے پر کمال سو اوس کا تصور میں آنا عحال 
ازل سے ابد لگ صاواۃ اور سلام ‏ محمد پر اور آل پر ہو دوام 
ہے نعت مفصل کو حکم تا کک ہے میم احمد ہے ذات خدا 
گروں کیونکے دونو مفصل ادا صدف أآن دو 0 کا منہہ نہیں میرا 


نپٹ جوں قلم ہوں میں کكوته زباں ‏ زا قطع اور شق کی ہے یہ زباں 


اس 
تمہید مدح حضرت دل مد ظله كکه مرشد سے سیت مغری۔ گمٹی 


بهضاراعجو لوت ہے دل گل کے رنگ اسے عشق ساقی کوثر ہے انگ 


یہی دل ہے جام وصال خدا یه دل ملظله ہے مرشد مرا 
جواں بخت اس پیر سے میں ہوا نه کہناں ہے طفل اسے رہ نما 
يہ دل باغ دیں کا گل جعفری_ کم ہے اس کی ہو عشق پیغمبری 
بہار اس کی ہے الفت حجدری نہ نو خداہے تازەگی اور تری (؟) 


لقب ا١س‏ کا آئنةۂ ذوال چلال تجّل ذفاتی ہے اس میں مشال 
یه دل بندۂ پتنجتن پاک ہے فناعشق میں اون کے ہے باک ہے 
اسی شور الفت سے جاگے جو بخت ‏ ہوا دمت کی شکل دل پنم للحت 
نظر کر جو دیکھوں حق آگاہ ہے !ہی حضصسرت' دل یدالل ہے 
ہوا دست بیح اوس کا اور میں مرید رہے بخت! بات آئے طالحم سفید 
تامل کی آنکھوں سے دیکھوں میں کیا یه پنجے میں ہے نقش ال کا 
یدالل۵ہھه کی ُنگلیاں نج تن بيیدالہ کے بنسد چودہ رتن 
عر تر کانے :اس بات سے ماگ لے کی اور کو سس تساتہ ×٭ 
یہ پنجے کوٴ کر خلق ریجھا خدا لیا چوم بات ابی ایجہےساد کا 
یھی حضرت دل ہے عرش خدا يہ کمبه ہے آئینةۂ حق نفسا 
بھی حضرت ‏ دل ہے اقرآن حق سب اس میں ہیں آیات عرفان حق 


نواے آدب ء بمبشی 


وەقرآن ناطلق ہے دل جو عِل 
عل کی تجلىی ہے دل میں جلی 
کہہے ور کک بے میم احمد ہوںٹ وی 


ولیکں جہا بسکهھ اسم علی 
گروں کک جو تعریفٍ دل مستۃطیر 


میرا مرشد و رە نما ہے دل 


٤‏ مر ششد دل 5 ظلٴ ہما 


ا ے حی 


کہا حضرت مرشد دل نے یوں 
ر4 واجب الا متثال 
چاردہ پاک تن 


اآرشاد کت 


طفیل حی آو ر‌‌ 


ارے ساقی ؛ اے قل4 ھمے کعاں 
ارے قاب سیر گان 7 جأاں 
که تو فصل گل میں ہمیں مے نہ دے 
کروں کیونکےاس فصل میں مے سے صہر 
خبر رکھ یہ امزخمور غمناک سے 
رہوں‌کب لگ آتش سے گل کی کباب 
خمیدہ ہر ایک شاخم گل کر سلام 
شراب اہنسا صد ة4 ارے بار دے 
جو اہمان گے درد 5 ہے 7 جام 
تجکو 6 


موئے پر میری خاک دے گی صدأ 


بھلانا جج ہے باد آئے 


اے خورشید روء ذرہه ایزد سے ڈر 


کە اس سے تیری قطح ہوتی نظر 


٦ 


٠٦ جولائی‎ 


کہے میں ہوں قرآن ناطق 


محمد کہے میں پرں 


احد 


عین 


پ پا پ 


ای اللہ أ جد ہوں 


یه تین اسم سے منجل ہے یه دل 
یه رھزیں ہوئیں عزلت اوپر جلی 
دو عام ہوئے ایک ورق سو قصیر 


بد ہت ک5 رھز آھنا ہے 7ت دل 


جھے دولعر معرفت رہے سدا 
نہیں کہتا ایک ساقی نامه تو کیوں 
کا ثدوی کہنے کا میں خیال 
کہا ایک دن میں یه سب نے مخن 
جہے ہے تجھے جر گ8 سے کنشاں 


یه سمرن ہے یا سانتی اۃطااقدح 
!ہی ٹوا تیرا عہد ہم سے بنداں 
تغافل سے مھمے خواہوں کا جان لے 
میرے اور تیرے جی کو روتا ہے اہر 
ارے کشتر مستوں کی ابر بہار 
برس کر یه سبزہ اُھا خاک سے 
جان یه بجھانے کو صہبا ہے آب 
ہے ہے لُهھ رہے کوئی ہے مُعل چام 
سر اپنے پە پر جام مے وار دے 
کە ترسانا مے سے ہے ترسا کا کام 
مل بات بچتائے ک 


ارے معے بلاء ھهھے بے سے بلا 


مر ے۔ بس نے 


کسی ماہ خو کو نہ اس جد یسر 
ححاقِ وفا کیوں وھ جانے سو 


نواے ادب٤‏ ۳ ہم 


تجھے دختر رز کے گھونگھٹ کی سوں 


'‌ 


تجھے جام کے سر کے دوراں کی عو 


تجھے گرم خندیدنِ گل کی سوں 
تجھے گل کے ہس بس کے ہلنے کی دوں 


تجھیے مجسے آنکھیں پھرانے کی سوں 
تجھے جام کے کائے سر کی قسم 
تجھے میرے خون تمنا کی سوں 
تجھے یم ابرو چلانے کی سوں 
یت قل۔ عیرا +رڑتے کین قسم 
تجھے ہنس کے گاپی سنانے کی سوں 


ت5جھے 


رنگر الفت دکھانے کی سوں 
تجھے عید کی شب سنورنے کی سوں 
میرےہ سو پانو پڑنے کی سوں 
ظام کر حیف کھانے کی سوں 
تجھے خشم و الفت ملانے کی سوں 
تجھے آرسی دیکھ اہناسنے کی 
تجھے لے کے دل مبجسے لڑنے کی سوں 
سے تنگ اور کت گل کن سرت 
تجھے آنے سنگ سخن کی قسم 
تجھے قتل کر مجکو رونے ٗی سوں 
میرے نرع کی تجکو فرصت کی سوں 
تجھے میرے خوں کے نمک کی قسم 
قسم تنگ کیریں۔ گی وسدا3: کی 
قسم اپنی نکنوڑ ‏ ہے باک کی 
تجھے لطف میں غمصه لانے کی سوں 
تجھے دو قدم چل لٹکتے کی سوں 
قسم مت کے ہے رپا رونے کی 


مجھے 


تُجھے 


سدوں 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ 


تجھے شیشے کی شرمگی بت کی سوں 
تجھے شیشے کے چشم گریاں کی سوں 
تجھے نالة سرد ہلبل کی سوں 
تجھے جانِ بلبل کے جلنے کی سوں 
تجھے میرے قربان جانے کی سوں 
کٹا حلقء مینا کے دھڑ کی قسم 
تجھے شر حنا دست اور پا کی سوں 
میرے دل کے سو زخم کھانے کی سوں 
تجھے ہنس کے مہہ موڑنے کی قسم 
شکر میں ملا سم پلانیے کی سوں 
میرے خوں کی مہدی لگانے کی سوں 
سے ال من شاف کر تے۔ کی غرت 
تجھے ایک ٹھکرا کے لڑنے کی سدوں 
جھے قتل کر اب چہانے کی سوں 
جھے منہ پھرا کر بلانے کی موں 
کمر قتل پر میرے کسنے کی سوں 


میرے سینے لگ ذبح کرنے کی سوں 


تجھے خون اور روح بلہل کی سوں 


تجھے میرے دیواندہه ن کی قم 
میرا لوہو ہاتھوں سے دھونے کی سوں 
تجھے بسملوں کی فراغت کی سوں 
تجھے ٠‏ کوس ء ارنی جھجک کی قسم (؟) 
قم تاخیق رع فربادا کی 
قم ہے تجھے حن کی ناک کی 
تجھے ہوسه دے کاٹ کھانے کی سوں 
تجھے منمہ پھرا کر ٹھٹکنے کی سوںا 
قسم اوس کے پا آپ سے دھونے کی 


قسم گامن 
تجھے سرو آزاد کے إُجی کی سوں 
شانہ بالوں میس کے 1 سوں 


جذب بن مان مجنوں - سوں 


۰ج ھے 
تجچجھے 


تجھے 


تجھے جھوٹی سوگد کھانے کی سوں 
تغافل کے شملے سے میرسے چراغ 
میرے مہےسد آالفت سے ہروا نہیں 


اوڑامتی ا 5 :تس کے تو عرئن ہے 
تجھے قل اباب ہے حد سے بد 
تو خوبوں کا ہے شاہ یوسف شکوہ 
بتوں کی گر نا ہوں میں ہیچ اگر 
یہ علوی و سلی جو ہیں دو جہاں 


شرا شےدەہ فدووت مان دیکھ 


مەسسیرا تو سر افراز فرباد ہے 
تیرے سر سوں فخر حمیت ہوں میں 
میری وضع تمکین اور غور دیکھ 
پٹ موم دل. نرم گفتار ہوں 


ےہ سی سر اتا تل چنا 
نہ ہو سرخ جوں گل سخن سن میرا 
تیری سرد مہری کی لگ 5 ہو 
اے گلروء تو آخر کو پبچتائے گا 
تجھے ہے خوشی ےکو زخمی گے 
اے صاحب؛ٴ جو یە بندہ مرجائے گا 
تو ہے سرخرو لوبو پی پی میرا 
میرے توڑنے سے تجھے سود کیا 
پٹ ہے بڑی تیری سرکار حسن 
که ہوں فرد اول اے غفلت شعار 


۸ 


جولائی ۳۷ 


هھے گےدہ نام ٤ی‏ قم سرو ممناء گل_ جام یی 


تجھے حلقےُ طاوق قمری کی سوں 
میرے دل میں سو چاک پڑنے کی سوں 
تجھے لبلی سر بہاموں کی سوں 
سا ہے تل ٭الہاتے کی سوں 
جلا مت تو جوں شمح میر! دماغ 
تجھے میرے مرنے سے پروا نہیں 
نسی میں تیری ہو میرے خوں یی ہے 
تسرعا میرا مارناں بد نے لے 
یه عزلت دوانوں کا ہے سرگروہ 
دو عالسم کیا ہوں میں زیر و زبر 
جھی سے انھوں کا ہے نظم و نشاں 
بیاہاں کا بجنوں نگہان دیکھ 
پہاڑوں کے دیوانے سے شاد ہے 
ان 
میری بختہ گفتار کے طور دیکھ 
تیر سخت فسےدوؿ سرکار ہوں 
کار افاد یش پا 
که آخر ہوا خواہ ہوں ( میں ) صبا 
به جی بوے گل سا نکل جائے کا 
موا میں تیرے بات کا آئے گا 
جھے زندگی ہے عزیز اس لے 
کے کرکے زخمی تو اترائے گا 
تیر میں ہوں شيیشه مئے ناز کا 
زیاں اپنا کرنے سے بہہود کیا 
ولے عشق سے ہے رواں کار حسن 


دلدبی میں . قیامتے ہوں میں 


میرا ہے 


تیرے دفتر ناز کا؛ من اے. یار 


نواے آدب ء بمبئی 


نف گر خون تیرے ناز بردار کا 


تر دیکھہ جگ مجسے کو ملا 
نہ کر وہ مرے جس میں تیرا یه بھاٹ 
میں ادراک میں گیارہویں عقل ہوں 
عقول عشر اور “نہ 'املاک سب 
قاطارق رظان ےی ہیں تا 
جنوں کا تجمل دیکھاؤں جو سب 


بگھولوں کی فیلوں کی قوریں ہلیں 
بکھولا جو ہو روحم بجنوں کا خاص 
چھتز میرے سر کا لے چلے (؟) 
ولے ره حشم ہے میرا نگ عار 


‌۹8 


۱۹٦۲۷ جولانی‎ 


نو جڑ اپنے شہری کی ظا نہ کاٹ 
5 


ی 
قسم میری کھاتے ( ہیں کر) کر ادب 
کا اوس 1 اشراقی اس کرن ما 


أ پنی سرکار 5 
نر ی دید 1 


تو “چ جان بارهہ اماموں سوں 


سعادت میں میری چلیں 
نے فل عالل شکوەه اختصاص 
چنور روح فرہاد اس پر جھلے 
تیرا خاک ا موں یه ہس افتخار 


راب 


کہا رات پروانه نے شمح سات 
تیرا طوف کر جل کے مرتا ہوں میں 
1 عاشق تیرا ججہا جل جان دے 
یہ شرع محبت میں کب ہے روا 
جو تجھ پر یہ پروانے جاتے ہیں سب 
پکاریں ہیی التفاث اے خدا 
ہماری ہی راکھوں سے حق عدل کر 
اسی انفعالوں سے جو صبح ہائے 
جل اٹھتی ہے خاکتر صبح جاں 
اوسی صبح کے جلنے کے شعلے کو 
نصیبوں جلے ہیں پٹنگے سبھی 


دل کی تو سن لے یه بات 
42 عر ض کرتا ىرں می 
لے 


عیررے سور 
دقت 


منج ان کی خاکتریں نرد رب 
تو داد ان جگر سوختوں کی دلا 
بنا سخ کو بھیجے ہے شح پر 
ہوئی ہے تیری اتل اے شمع وائے ا 
سر_ اخگر مپر. پر نے گمہاں 
شفق کہوے ہے 6م جہل خو 
و گے جلے ہے کہیں راگھہ بھی 


جواب شمح ببروانہ 
کہا شمع نے جل کے اے خام عشق کرے تجسے سو ننگ ایک نام عشق 


یۂ گیا. فخر ہے پل میں جانے کا 


غرض جلنے کا شہرہ سنوائے گا 


نواڈے اذدب , ہممٔی 


میں ثابہت دم شام سے صبح لگ 
ٹیرے عثتق میس زندگانی 1ت شب 
گروں کیا جو گلگیر آسر ٹیا 
جسے کہوے تو بوسہ لگیر کا 
تیری راکھ ہے صبح کو میں پچہاں 
جل ہوں میں پہلے تو بعد از جلا 


جأوں ہوںل سورو رو کے پر دم ”سلگ 
میں گالوں ہوں جل جل سدا جاں بلب 
گۓ لگتے - کاٹ ک5 لے گا 
میری سعر بری اوس کا تھا مسدعا 
دیا ہے درنگ اوس کو اپنا میں جاں 
و عافق ‏ ہو اگ ٢١‏ گے جئے تا 


سو سے ..--.- ح×حےممے 0 


غرض اس حکایت سے یہ ہے مجھے 
تو ہو پار عیرا مجھے مے (نو) دے 
جہاں میں ہیں ایک ایسے معشوق بھی 
محبت کی آتش سے جل ہے دماغ 


کہ کاش آئے غیرت اے ساقی تجھے 
تغافل سے یه قصد ہے جان لے 
گه عاشق کے وه منتظر ہو سبی 
وہ عاشق کی ہیں راہ پر جوں چراغ 


خطاب طعن آمیز بہشیخ کهھ منکر می کشی است متضمن ترغیبِ 


ھی دادن سائی را و مشتمل 


ارے سخ اے بت پرستر خردی 
تو عاموں کا ہے پیشوا گرچہ خاص 
جوتو بیخودی چاہے چلوں سے واے 
ثیرے نور تقوی سے میکش ہیں پاک 
ترے بس میں زردار مومن ہوگر 
کرے خونِ مسلم تو زر کے ھی 
یه تقویٴ دریائی تیر سر بسر 
نشے میں خودی چھوڑ روتے ہیں مست 
سخاوت سے مسق میں زردیویں مست 
ارہ شیخ تسبیح نہیں تیرے ہاتھ 
کرے صید تا مکر سے سے سب یه خلق 


ارے منکو_ مے. اے مست خودی 
نیرے پیچھے سب متقی ہوں خلاص 
سو مستوں کو مے پپنے سے دم میں آئے 
تو سر کش ہو جوں شمم کائے سے لاک 
کرے قتل تو اوس کو حق سے نه ڈر 
تجھے مے حرام؛ اوس کا لوہو ‏ پئے 
ہے عصیان میکش سے بدتر اہ خر 
فنا ہو گئیں خاک سے خود کو پست 
بڑھیں الغفور ا اھ انت 
تو پھرتا ہے لے دانے اور رشتہ سات 


2 


نواے اٴآدب ' بمینًی 


ربائی تےعا فرقه مقہور ہے 
ب٭ مکش بچا(زرے) تجیں عاومن 
ور سگِ نفس ہے تو آے خر 
تو جواں زلف مت سر چڑھ اتنا شریر 
کنگھی سے دل چا کٍِ مستوں کی حق 


٭ ۹ے ےج ھی رر کک کہ فب ھچ ےج یج یج ج وھ ھيے بج 


٢ 


ہپ جا دہ ھ و وھ ج ھج ۳ظ 8ج ص ےت 


یه مسواک جڑ مخ روز جزا 
ملے کا ةٍ وہاں دذسسدت اؤسدوس دوں 
دلِ میکشوں 1 نهە آے آ و 


کہاں مان مستوں ک5 اتا خدای 


۲۲۱ 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ 


کک عل مشثائخ کی 


خودی کی تو آقش په ہے بادزن 


مشہور ہے 


یه میکش انیت کا کائلے ہیں سر 
کی سر ار ہے ھستوں کے عادل قد بر 
کرے کا نیرے بھاڑ سو جا سے شق )؟( 


۱ 


کنگھی بھی کے سن تبری رب خند 
که جھکڑوں کی آندھی تی ڈھ جائے گا 
تیرا نیز پھراوے کی جوں آسبا (؟) 
که توڑے تھے دانے دلوں کے تہوں 
خہر ‏ زبد 63 لے اے گمراہ تو 
دہا سنگر سے میں اہ کی ا 


بمان ايك آمد شا بہار ۲ جچوش جنوں ھو الفت توام فصل گل ذر چمن 


اےہ مستوء مارک ہو آی بہار 
يہ سہزڑھ* ہے 
(رنگ) سے آیا شاء بہار 
يہ سلطاں کا کیا عرو اجلال ہے 
خیاباں کے لب پر کرو ٹک نکاہ 
سه مسی لاله اور ہوئی تمام 


صہ٤55‎ 


اے باراں ن4 دھو داغعر لا تو واے! 
زبس گل کو مسق سیق غش ہوا 
کرم حق کا مخعوروں اوپر ہے عام 
چمن زاروں نے پی ہے الفت کی تُل 
ہواھھے چمہن ہے ج:وں عغید زور 
یے> فوارے اور چار رو جروے باغ 


ہے سکے۔مومسہوسسےے 


: اس شعھر میں اتال ہے۔ ' 


-موسسسفضوسمسہےواجوسحسچعہ ۰ نز مسب حسحت ۔ 





۱ 7 
5 دہ ہ وج ڈل . 


ڈالی ‏ کا 
بٹھا دو پہ دھولیں چھڑک آب ”ُصل 
ک (ہے) بوے گل جس کت رہ کا غہار 
که طاؤس اوسے مورچھل ڈھال ہے 
کف یا۔من آيا مسق سے واہ 
کە گردن ڈھلک گئی نە چھوڑے ہے جام 
یه داغ جنون ہے نہ موئے گا ہاے! 
چھڑکتنا ہے بلبل گلاب اشک کا 
ملا گل کو خمیازہ لیے ہی ہجام 
کہ گان باہم ہیں سب شاخم گل 


کھ جہولیں ہیں سب جھاڑ کرتے ہیں شور 


نقیب ہزاروں سے 


نشے میں پکاریں ہیں سب با فراغ 


اچھے۔- ے ہے ہے 


"٢‏ اس مصرع می اپتذال ہے ۔ 


نواے ادبهاء بمسٹی ۱ 


ہوا بسکه غم کا ہے سر :سر 
ثراوت ئے یہاں لگ کیا جگ کو دنگ 
ہوا عام اس ۂفصل میں شرب تل 
نشے کی ہے یاروں کو اس حد ہوس 
ہے اطفلال کا سنگر باراں جدا 
ہراروں کے نالوں کا غل زور ہے 
سب اہل چمن الفت آغفاز ہیں 
چمن میں ہے یاں لگ محہت کا رنگ 
اے پاروء یه مفت آئی ہے فصل گل 
قدح سکشی تق شا سیس ہے 
به نافرماں اور لالہ سے آئی 7 
کهە یکدست ہے بحر وبر جام زن 
کس افراط سے آئی فصل ہار 
چمن سے لے تاکوہ و صحرا ہے گل 
فدح وار بے مے ہوں ہے روح تن 
اله بکف ھاڑو تم ںیرہن 
ہلک مارتے جاتی رہے گی بہار 
نە قمری کا ناله نه بلبل کی آہ 
چلو لے یه ساماں سوئے گلستاں 
جو دم گذرے گاشن مس ہے معتنم 
نظر آتے ہی داغ و لاله کا رنگ 
کە بسٹک (یە) فرصت ہے فصل_ بہار 
مبادا که سارا طرب رو نه دے 
لگی عشق بازوں کی گذری دیکھو 
چمن میں ہے توام بہار و جنوں 


یہی وحی لابا ہے جبربلٰ گل 


اپ 


۲۳ 


۱۹٦۳ جولائی‎ 


ہر ایک غنچه ہنستا ہے دل کھول کر 
1 خشکئی زاہد په عرصه: ہے تنگ 


لیا غنچے نے ؛یچ) خر جام گل 
ػە یماه پر ہو الہ کہیں تو بھی بس 


جنگ کا 


دوانوں 31 زاجبروں 5 شور ہے 


دو آنو 0 3 ہنگامه ہے 


٭م نر گسیں :6ی نظر ہاز ہیں 
کک شبلم کی آنکھ اٹکے ہے گل کے سنگ 
غیمت ہے سیر گل و جام "مل 
گا وے 


ک٭ 


برہله ہے مینا بے مے 


سخ کاب اور ساغر لؤ 
حبابوں سے دریا گلوں سے چمن 
که ہے پر کف خاک گل در کنار 
ولے عینکر سيس_ ہے جام مل 
بجھے موج مھے ہے 
ہوؤ مست و کر لیؤ 
سدھاریں گے خوبان گل رہیں گے خار 
پکاریں گے چخد اور زاغ ساہ 
مئے و مطرب و بار و ہم صحبتاں 


پ4 معنی مجھے سوجھے ہے ہے درنگ 


دم زیسن 


دیواه پہن 


تب ہی لال جلدی سے ہے بادہ خوار 
کاب اور شراب ایک پالے میں لے 
گل و بلبل و سرو و غمری دیکھو 
شگمتہ ہے پز گل ولے دل ہے خوں _ 
کہ شق کر گرییاں پیو جام حملٰ_ 


نواے دب ء بممٹی 


نات ار لال ای سام 
حباب لب جو کہے ہے بہ حشم 
ہر اشکوں سے ایک چشم تر ہے جہاں 
رواں ریگ ساعت ہے نقش جہاں 
02 میں کر لو بہم عشق پاک 
وورق گل کا دم میں الف جائے گا 
دوات اور قلم سے سبھی بادہ خوار 
نہ رہوے گا سنبل؛ نہ بلبل؛ نہ گل 
مگسر حسرٹک بم نشینئی یار 
کسی کے گے پر یه خنجر نہ ہو 
تمہارے بن اے رٹک پر گلستاں 
جچھے سیر لاله ہے داغ, مگ 
تعااے از گی سے حیراں ہوں میں 
یه قلقل کو سن چین کھوتا ہوں میں 
نغشے کا لگ دود بہر آئے نین 
ئے خوں میرا ارغواں کی لی 
صبا آتش دل په پنکھا کرے 
ہوا راکھ, دل آه قمری سے جل 
اے رغثکر آرم ء جلنے کا نہیں دماغ 
تغافل تیرے سیر گلشن سے واے 
تیرے بن ہے ہے رنگ یه ِصل گل 
پباله لے تھالیل پہ نرگس ہے دنگ 
کھڑا سرو ایک پانو پر ہے ملول 
آزار سے پر گل کی لال (؟) 
_سراپا چمن خوں ہو پھاڑا ہے رخت 
صبا آہٰ بہلبل کی اخرچنگ ہے 
پر یک گل کی شہام ہے یک چشمر تر 


ہے 


۲۳ 


۱۹٦۳ جولائی‎ 


بندھے لوگو زنجیر میں لے لو جام 
فنا ہوگے گرموندو گلشن سے چشم 
پلک مارتے ہم کہاں؛ تم کہاں 
که دم لیتے میں ہم کہاں. تم کہاں 
و گر نف سر غفلت اوپر ہے خاک 
خراں کا ہی صفحہ نظر آئے گا 
داوں پر لے رہویں گے داغ بہار 
نف میناء نہ ساغرء نہ قلقلء نہ گُل 
خزاں وار چھیدے گی دل ؛ٴ بن کے خار 
عشرت ہوں داہر نہ ہو 
جھے دل په ہے زخم گل دیکھناں 
بە سنمل دھواں دل کا ہے سر بسر 
چمن دیکھ پارہ گربہاں ہوں میں 
بہوت ہچکیاں لے کے روتا ہوں میں 
دبا نگہت گل نے برباد چین 
نگ میری آنش سے گل کی جل 
پوس میری سنبل کے سم سے مرے 
ہے باہل کا ناله پیسامر اجل 


5ھ سسے سا 


عذابر جہنم سے بدتر ہے باغخغ 
تیرے حق میں بد ہے ؛ میں تجھ, پر فداے 
ہزاروں نے شیون کی ڈالىی ہے "غل 
خزاں تے دل اوس کا اوڑا منه کا رنگ 
پڑے اوسل کے سرپر ہے قمری کی ُدھول 
برسی ہے صبح اوس اپہ گرد ملال 
ہلاوے سر افسوس سے پر درخت 
2 ایک شیشة غنچے پر سنگ ہے 


ہنسی گل کی ہے چاکر دل سر بسر 


نواے ادب ء ہمبئی 


چمن زادے پر سال ہو میہماں 
تیرے سمَایا انہیں 
وبال ان کا کس کے اوہر آئے گا 
تجھے اس تغافل سے مطلب ہے کیا 
ولے فصمل گل کے مسافسر "بھی 


آنھوں کی جو دے داد حق ذوال لال 


ُ4 آنے نے 


میں ایک دوسم گل میں گلشن گیا 
گە کرنی تھی بھر آنکھ میں اشک زرد 
کە دن تھے اسیری کے کیا خوش ہوا 
پھنسا ہمدھوں سات میں دام میں 
ہم ایکت ول تھے ضار ے اسیران دام 
اسیری کے داغوں سے طاؤس وار 
گئے دام سے تا نفس ہم مفضر 
جوں اوراق گل ہم غم و ہم طرب 
مزااوس اسیری ک5 دئ کیا کہوں 
صیاد تھسا مہربہاں 
نہ سن سب کے نالے وو و یں پپونچتا 


سای کن 


ہماری فغانوں سے خوش دل تھا بس 
اسیری کی تھی راستە آب و ہوا 
شرر ہائے کاغذ سے ںم جوش تھے 
جرں 2 خانے میف ہو ایک چراغ 
فملک نے جو بر سایا بارانے جور 
وه دفظرظ مر یاروں کا ٍ ےا 
غرض مجھہ میں یاروں کے غم جمح ہین 
میری نزع اب یار پر بار ہے 


صصذاب جہنم ہے سیر چمن 


۳ 


جولائی ای 


گذر کرتے ہیں باغم میں ناگہاں 
طرب کو ا ر دکھایا. ۔انھیں 
کی جیب میری کہساں جائے گا 
موا میں تو سر صدقے تیرے ہوا 
عدم کی طرف جاتے ہیں گے ابھی 


تیرا چٹم بد دور کیا ہوگا حال 


سنا ایک باہل سے میں یه صدا 


دلِ گرم سے کھیاچ کر آھ سرد 
میں اوس قید میں غم سے آزاد تھا 
امیری کا سم ہد تھا کام میں 
جوں اوراق کل کا ہو ایک غنچھ نام 
ہمیں دام میں وی چمن کی بہار 
قفس ہم اہیروں کو تھا ایک گور 
که زخم ایک رکھتے ہ ہنسی ایک سب 
قفس زریں وہ جات کا غنچہ کہوں 
خبر آب و دانے کی للیتا ہر آں 
کہ کیا ان آسیروں سے کوئی موا 
اسیروں کا انا تھا 


کہ :7 کے سارے توے اور : نوا 


فریاد رس 


ہم 5م جوش و ہم آغرش تھے 
پر ایک کو تھا صیاد کا ایک داغ 
ہوا دپر کے باشغ کا رنگ اور 
وہ دفٹر کا ایک فرد میں رہ گا 
ه ایک دل میں سوآھ جوں شمح ہیں 
رگ ان کا قل می مو ان ہے 
مرے دل میں ہے رنگ گل شعلە زن ۱ 


يِ 


ہمبی 


نواے ادب ؛ 


جبھی دیکھوں فوارہ روتاہوں میں 
نە یہاں تشر ارت ہے لگا ہے حَق 
جچھپے ہووے ہے ء رزق دیکھ ٠‏ اضطراب 
رؤقوں کی ہجرت کا داغ اے خدا 
کہا گل نے اے ہے وفہ 
بلند اس حکابت کی ہے جگ 
رفیعوں بنا وصل میرا 


ر4 


ہوا میرا عاشق تو مشہور کیوں 
کہا روکے بلبل نے ۱ ے ہے مخبر 
میرا دل پھرا تو نہیں میرا یار 


تو گاچیں کے پانوں میں ہنستا جو جائے 


< 


مجھے اس ہیاں سے یە مدعا 


که عاشق میں اور یار میں نے حساب 
وه بلبل کو تھا جوں رفیقوں بغیر 
اسی طرح یہ باغ و اسباب عیش 
کئی نامے بھیجے میں اور کئی پیام 
وه گل نے تو بلبل سے کہ ردوطعن 
واے تم نہیں دیتے کچھ بھی جواب 
رفیقوں کو جا باغ ہے ادوگے ہائے ا 
رہا نہیں مجھے تم سے کچھ مدعا 


بےآن کات انفاقی سخن در سن بعصی 


بھائے . 


تن 


جولائی 


جو غنچه ہو گل دل کو کھوتا ہوں میں 
شمیم چمنق سے سلگتسا ہے دل 
کھ کان و خنجر ہے دانه اور آب 
سراپا جیبے ٹمع سا کہا گیا 
تو اور نام الفت کٹے تیری جرب 
که بابل سچی عاشق اور یار گل 
تو اور دعوے عشق ؛ تجھ پر ہے وائے 
ر کھے نام زنگی کا کافور کروں 
جھے تجھہ سے پرجائی سے الحذر 


تو شام سے ون یح ہے بم کنار 


خید| نے کہا ٥ری‏ ألفت 4 وائے 
ار ھے ساقی ڑڈے ۱ دلر بے وفا 
پکڑتے ہیں صورت سوال و جواب 
عذاب جہنم گا_ تاں َ‫ یىی س بر 


جھے دیروے ہے تم بنا درد و طرش 
شکوہ 


کیا جرم کیا میں جو ہے یہ عتاب 


آمی دو دو بچن 
سلامتی ر ہو خعوب دل توڑے وائے ! 


میرے اصبر ک داد دے گا سا 
بعضی اہل بت رظان الہامات ۱ 


ہی بدل الہی کہ سن بفضلہ تعال' مورد آن شدم سم ختم کلام 


مق 
رفیقوں کی خاطر میں ایک شب گیا 
ا چمن یار بن تھا جھے زخم زار 


جلا''ڈکر یارون ' ہیں ہے و0023 


پڑا معی 


بر تاریخ و نام سداقی: امه اعجاز شمامه. 


چمن میں کہم وآاں زور مہتاب تھا 
نیک چھڑکے تھی چساندنی پیشی 


یی ایےآد و اندازہ ہلل 
۰ : چیا ۱ ا و گ۲ یت ہپ ٦‏ 


۵۳۳ 


نواے آ , 
۱ ےک ادذب: 
٠‏ 0 
٦ 25‏ 
ای اوت 5 
سر ملا 
اج ایک 
مر 


کہ مظہر کا شاکی ہے ظاہرا (؟) 
٭پڑا آج کی رات یوں اتضاق 
گہ شب خوں کرے لشکر خواب پر 
مبرا جی گیا ڈوب مہتاب دیکھ 
عداإاوت 1 گت چاند سے تھی اممد 
کہ واقع ہوئے ہم سے از ہدس گناہ 
ہوئے سب طرح مستحق عتاب 
و لکن خنا بیجتا تھا سدا 
ای 1 ہوئی سمکہ جر مت صضرور 
حکایت یہ سن کے میں تعجب کیا 
نی جب سے ڈنیا 4 مہاب ہے 
ایک بہار 


ہے رھز اول جسے ماہ سے 
دل پر جنھوں کے به فضل خدا 
وہ بوجھیں که حرم ہیں جو مومناں 
کە جوں شب سے گل کر کے مہتاب آئے (؟) 


سمہ نامة موھمنوں 


ےر 


سے به حثر 
جو سچ پوچھو تو نور ایماں وہی 
ورق ان کے جرموں کا الٹے گا رب 


دویم رھز یه ماہ سے ہے ىاں 


انمک نور خورشید کا کہا ہلال 


ہوا بدر تب مہر سے کرکے عار 
حق پرورش سب بھلا مہر کا 


گا عة ئۓے تن لیک ذل سے لک 


۲۲٦ 


جولائی ۷“ ٗ9 


تب اوس َ حکایت کسی نے پڑا 
کە سب ہو گے 5م)" ارہل وفاق 
سبھی جا کے بیٹھے لب آب پ 
جیسے بر کی والے کا ِی اب دیکھہ 
و لیکن ہوا جکو معلوم ہؤد 
کے آثائیتے کی طرح چہرے سباہ 
5ه لازم ہوا اب نزول عذاب 
موافق پر ایک قوم کے ایک بلا 
اس اھت بهھ آیا ہے طوفاں نور > 
گه کون اہل معنی کرے یوں غخطا 
یہ طوفاں کی ہوا نہیں در جہاں (؟) 
کهە ہر ماہ میں سیر کا باب ہے 
وه طوفان آب آگیا ابی پار' 


س یج یھ جب جچواوے<ج ےم 


دو معی کئے اوس کے دل پر رقم 
جو پوچہا میں الہام ا سے 
اہماں کا 


۔ ہوثیں رحمت حق سے مابوس ہاں 


ذرا مہسر_ ار تو پڑأ 
ہٹے ظلمت اوس کی ہوجائے ضیائے 
نکل نور رحمت ہو جاوے گا نثر 
بن آوے کا حود نور رحمت سھی 
سيه نامے اجلے ہو جاویں گے سب 
کە عصیاں ہے حق نمک بھولا 
شغب و روز پڑھتا رہا بال بال 
رکھا دل میں اپنے کلف کا فار 
حریف مقابل هوا بر کا 
نہیں چاندنیٰ پھوٹ نکلا نسمک 


۱ اس کے بعد کے ١شمار‏ یش نظر نسخم مین نہیں ٍی . چند شعر شخ چا ند عرحوم نے اپنے مشضمون ساقی 


نام درد مندء میں ٹل کے تھے . ہم نے انھیں شامل کرلیا ہے . لیکن خائمه کے اشەار بر حال غائب بن ۔ 


نواے ادبء ہمبئی ای جولائی ۱۹٦۳‏ 


7 اہو العھر عمد خغالدی 


کچھ دکھنی کلام 
) اہک عید ود مطالمه ) 


”وت اور طر مساح دونوں شاءر ہیں ان کو شخصاً جاننے وااوں کی تعداد 
نہایت ہی محدود لیکن اسعاً جاننے والوں کی تعداد لا محدود ہے . کمیت (١۱۲ھ)‏ 
متعدقصب عدنانی ء شیعیٴ اور غجب اہل کووە ۰ طرماح (م ١ة‏ ە۲"ٔ 0 ھ( مّمجصب ةحطانی ء 
جار (١‏ ح خارجی ) اور محب ا بصرہ. اس نمایاں اور گہرے اختلاف کے باوجود 
الفت پر تعجب ہوتا ہے ء سہب بت کو ہیں ؛ رف ملتا ہے : ہم دونوں خود 


۱ ۱ 
فریموں سے بہزار ہیں . 


صب۔د اللہ بن پزید شاری اور پشام بن حکم شیعی بھی ایک دوسرے کی 
شادی و غمی مںصش براہر 02 شریک تھے ہ. حجسبس توقع ُس اتحاد ار بھی اوگ عویرت 
3 اظہار کر تے تو دونوں کے اشعار کی دل پذیری اور اخبار کی د سی ؛ دونوں 


میں مشترک ہے . 


ضد بن > کا یه اجتماع کو جن تا تیزہ صدیوں پہلے کی بات ہے جب که 
دین ہی سب کچھ تھا اول بھی آخر بھی ء ظاہر بھیٰ باطن بھیء پر وقت پرجگہ. جب 
کٍفی و کمیء صوری و معنوی یا داخلى و خارجی اسہاب کی بناء پر نقعل نظر بدلا 
تو باوجود اختلاف مذاہب اتفاق کی ہے شمار صورتیں نکایں اور صرف افراد ہی نریں 
بلکه مختلف مذہب رکھنے والے فرقوں اور عتبابن مساک کے گرووں میں بھی اتحاد 
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نواے ٴادبء ہمبئی َ۸ جولائی ۱۹۲۳۲۷ 


و انفاق ہونے لگا ۔ صرف منفی اتحاد ہی نہیں مثبت بھی . بقائے باہم کے لئے اصول 
گی برقراری کے ساتھہ سانھہ فروع میں زیادہ سے زیادہ اتفاق کی مثااوں سے 
مسلمانوں کی تاریخ کا کوئی دور بھی خالی نہیں وپا. دکن کی املامی تاریخ بھی 
اس قسم کے بین المذاہب اتفاق کی ایک نمایاں ۔ثال ہے . 

دکھن میں مسلمانوں يی باقاعدہ و مستقل قیسام کی اہتداء محمد تغلق نے کی 
(م ١۔ ١‏ 0۲ے ھ) یہاں ان کے قصسدم اسی نے جمائے اور اس کی وذنات سے 
قریباً چار سال قبل ہی بہمنیوں کی حکومت قانم ہوکئی ( ٢٣۔‏ ۲۔۸٥ءُھ)‏ ہندوستان 
خاص کا دکہن پر مکمل اقتدار ععوماً اوک نسل بعنی قریباً ٹیس سال سے زیادھ مدت 
تک باقی نہیں رسنا. بہمنی سلعادت کا آزاد و مستقل قیام زار سخ عو کے سن کے 6 
ایگ زا ال سے ستیرن کی اما بنہ کرھا رس ۹۰ ھتان نا سے ساسی 
دلااھہ کے اق ان طافری) سی و تی ات ہیں متظم حالف کر 
پدرحات گۓ قی ال لُمله ایک جہ فرافیائی اور کہ ىر تہذ بی وحدت ك2 وجہ سے 
ایسا کرنا مکن نه ہو تو کم از کم ان رشتوں کی یت کو ضعیف اور تسمیت 
کو کم کیا جائے اور اس ضعف و کمی کو مغربی ایشیا . .. ایران؛ عراق اور 
غرت ہے ارافضات بنا کل 20ھ ٢ساف‏ جامہ ہن مات کے مر یس 
حکمران کے زمانہ سے اں ملکرن سے معاشی و تہذبی تعلقات بڑھنے لگے . پر سال 
حِ 5 حصو صی اہتمام ہو نے لک اور عراق و فارس سے بحری تجارت کی غیر معموی 
ہمت افزانی شروع ہوئی ٠‏ فارسی ادیبوں اور شاعروں کی سر پرستی اور حکومت کی 
اعلی سطح پر فارسی کا چلن بەی ایرانیوں کو یہاں وارد ہونے کی ترغیب دینے لگا. 
دسویں صدی ہجری کے نصف اول میں ابرانء خرامان و فارس میں سہساسی او 
جا معاغی بریھانی بھل ٹو وہاں کے باغندون کی ایک قابل لحاظ تعداد کو دکھی 
میں بناہ : . اور کبھی شاہی اقندار برقرار رکھنے کے لئے ایسے نوجوانوں کی 
ضرورت پڑی جو فوجی 7 اب صعوبت برداشت کرنے کے سوا پر حال میں 
اس کے وفادار رہیں تو ایرانی آفا کے نے اضر ہوگئے , یہاں یہ کہنے 
کی شاید ہی ضرورت ہے کە ان ٠‏ انثریبت شرمھ مذہب کے یرو تھی ۔ گو بہمی 
حکومت کا مذہب ابتداء سے سنیٴ حفی رہا اور مسلمان آبادی کی اکثریت بھی اسی مذہب 
کی متبع تھی مگر ایرانی شیعیت بھی فیروز کے (م ٦۔‏ ١٠۔۸۲۵‏ ھہ) زمانے سے 


نواے ادب ء بمبئی ۲۹ جولائی ۱۹٦۳‏ 


دھیرے دھیرے ترقی کرتے ہوئے محمد شاہ لٹشکری (م ۳۰۔١۔ءے۸۸ھ)‏ کے بعد 
زان ہرن عی' ک: اھر می تقاق کے دوا ق بخراوا دق موا 
بکارتے ہوئے وفات پانے سے ( ٣۔١۱۔‏ ۹۲۳ھ) بہت پہلے ہی ( ذی الحجه نو سو 
آٹھ ہجری ) بیجاپورکی جامع مسجدکے منبر سے ه علٴ وی اللہ ٭ کا آواز بلند ہوگیا۔" 

ہندوستان کی اسلامی تاریخ میں بیجا پور پہلا مقام ہے جہاں سے شیعیت کے 
پرظاڑی کات ے نے گا اعات بات ای کے سی الہ یت ار سو :اٹھازہ پریئ): 
گولکنڈه نے بھی بیجاپور کی پیروی کی. احمد نگر قریباً پچیس سال تک پس و 
پیشس کرنا رہا بالآخر وه بھی اس صف میں شامل ہوگیا (نوسو چوالس ہجری) 
حسب توقع تینوں مقاموں پر مسلمسان آبادی کی اکثثریت نے شور و غل نایا لیکن 
گت و خون کی نوبت نہیں آئی اور رشه رفته ا سنوں أور شیعوں 3 تعصب دور 
ہواء جعفربوں ؛ حنفیوں اور شافعریوں نے مثل ٹیر و شکر آپس میں مل جل کر بح 
و تنازع کی بساط لبیٹ دی .٠ء‏ اگرچھ عادل شاہی سلاطنت کے بانی نے سب سے 
پہلے شیعیت کے سرکاری مذہب ہونے کا اعلان کیا تھا مگر اس کے مرنے کے بعد 
ہی کمال خاں مةۃولیى سلطنت نے شیعیت کے طریق و آئین یک قلم موقوف کردئے. 
گمال خاں کے مارے جانے پر اسماعل نے پھر اپنے باپ کے مذہب کو رائج کیا 
مگر اس کا لڑکا ابراہیم سریر آرا ہوا تو اس نے پھر ساذرت کو ساطات کا سرکاری 
مذہب قرار دیا. مگر ابراہم اول کے بٹے على نے اپنے باپ کا مذہب ترک کر کے 
شیعیت اختیار کی اور باره* آماءرں کے نام کا خطلبہ پڑھا. علىی کے بعد ابراہہم انی 
اپنے باپ کے مذہب پر قائم ربا 03 وہ شیعی رسوم و آنین کی پابندی ای کم 
کرتا تھا کہ کوئی اس کو شیعه اور کوئی سی سمجھتا تھا. اس کے جانشین عحمد 
گے زان میں شیعهہ رعوم و آئین بھی یہاں تک خام رو گن تھے تھ علی انی کو 
اپنے. پاپ کی ذہب سے سوائے ایام اعزا کی زسمو اور مریوں کے کوئی اور 
قابل لحخاظ شیعی خصوصیت نہیں ملی. آخری حکمران تو ٭جز نام سلطانیٰ و لقب 
عاذل کای سیظے ‏ دیگر اداقثءہ ضانی نذیت گے۔ مٹوائن وا گا ترجہ ہوائۓ 

٦‏ بپمی نار خوں ین مذکور ہے کہ محمود اپتی ہے بسی پر روتا اور بار بار کہا تھا: 
در پحر غم فتادم و امواج ہے عدد تا چنے ےد دست هو پازنم ا١عل‏ 


۴ دکن میں جمم۔۔ھ و عیدین کے خطبے .. لشھد ان علرا وی اللہ سے شروع کرنا امارہ مذہب کی سب 
سے زیادم نمایاں علاسی سمجھی جاتی تھی . 


نواے آدب ء؛ مہ“ ٣۳].‏ ۱ جولاتی نا 


اِس کے اور کیا نکل سکتا تھا که دونوں گروہوں کی مذہی زندگی میں بھی ص لا 
کوئی نمایاں فرق باقیٰ نہ رہے . ۱ 

عادل شاہی حکومت قریباً دو سو سال (۸۹۹ھم تا ے۱۰۹ھ) اور قطب شاہی 
حکومت ہونے دو سو سال رہی. ( ۸۹۲۴ھ تا ۱۰۹۸ھ ) عادل شاہوں کی طرح قطب 
شاہی حکمرانوں کی تعداد بھی آٹھ سے زیادہ نہیں ہوئی . قطب شاہی حکمران شیعه 
سنی چکر میں نہیں پڑے بلکە شروع سے آخر تک فی ا چماه شیعه ہی رہے لیکن 
اپنے مذہی رنگ کو کبھی بھی اتا گہزا نہیں ہونے دپا کہ سنیوں کے رنگ سے 
بہت زیادہ متاز ہوکر رشک و رقابت کا باعث بنیں اور شورش و بد اەئی کی اوت 
آعائے :مو نگ کے لف کب اتوقت کی مدآ تر ہے کی زت کی مت سکعت 
ایک سو ترپن یا ایک سو چھین سال سے زیادھ نہیں ہوئی (۸۹۱ھ یا ۸۹۵ھ : 
٦ھ‏ ) اور وہاں بھی قریب قریب وہی صورت حال رہی جو گولکنڈہ میں تھی ۔ 

عادل شاہوںء قطب شاہوں یا نظام شاہوں کے برخلاف برار کے چاروں 
عمادی حکمرانوں (۸۸۲ھ, تا ۹۸۲ھ, يا ۸۹۵ھ نا ءے۹ھ) اور ببدر کے آٹھوں 
بریدی امیروں نے ( ۹۳۲ھ تا ۱۰۲۸١ھ)‏ اپنا ذہب نہیں بدلا بالکوہ سب کے مسب 
شروع سے آخر تک سی ہی رہے اور مذہب کو اپنے شیعی ہم سایہ حکومتوں سے 
خالفت و منازعت کا سبب نہیں بنایا اور روا داری ہی پر عمل پیرا رہے . اسی طرح 
پورے خطة دکھن میں مسلمانوں کے یه دونوں فرقے بحیثیت جموعی زندگی کی ہر 
سطح پر اور ہر شعبه میں ایک دوسرے سے اتنے گھلے ملے رہے کھ ان میں مذری 
فرق و امتیاز صرف برائے نام رہ گیا. 

دکھنی مسلمانوں کی سیاسی اور خاص طور پر تمدنی و سماجی یا تہذبی 
تاریخ کا با معان نظر مطالعه کرنے والے پر یہ حقیقت پوشیدہ نہیں رہ سکی کہ اس 
ہاشرہ کے نمایاں عوامل وہی تھے جن کو علم الاجتماع کی اصطلاحوں میں مصالحت 
و مخالفت سے تعبیر کیا جاتا ہے . مصالحت کا مطلب ہے : زیادہ تر بقائے حیسات 
مادی کے لئے کسی تلف الادیان معاشرہ کے افراد کا ایک دوسرے کے دینی اقدار 
کا طوعاً و کرإا اختیار کرنا جو ایک دوسرے سے متباین ہوں . مصا حت کے لئے 
بیض علماء خارجی روا داری کی اصطلاح بھی استعمال کرتے ہیں. ( مخالفت کی 
وضاحت آگے آئے گی ) 


نواے |دب؛ بسبئی ٢‏ جولائی ۱۹٦۳‏ 


ذکھنی معاشرہ میں ہندوؤں اور مسلمائوں کا اختلاط بھی ہر حیثیت سے ائ: 
ڑھا کو ارت نے اکٹیٹی گروہ“ کی تہذیب کے ایسے اقدار بھی اختیار کرائے 
جن کا اسلامی ۔اقدار سے ہم آہنگ ہوتا قر یا ناغکت تھا کنونک عے ہی کے سب 
یا بیشتر غیر اسلامی تھے اور اسلامی معاشری ڈھانچه میں ان کی حیثیت اجنی جسمیوں 
کی سی اتھی۔ ذدکھنی اسلامی ععاشرء میں مال کا اصول کوں: یدا ہوا؟ اس پر 
کس طرح عمل ہوا؟ اور اس کا کیا نتیجه نکلا؟ یه اور اسی طرح کے دوسرے 
مسئلوں کا ادب سے براہ راست کوئی تعلق نہیں ہے اس لئے یہاں اس کی توضیح و 
نشریح بھی ضروری نہیں. پیش نظر ادب پاروں کو کماحقهہ سمجھنے کے لے اتا 
جانا کافی ہے کەه دکھنی ادب میں مادی و تاریخی حقیقتون کی ہجائے یا ان کے 
ساتھ ساتھ وہمی خیال آرائی بلکہ تخیل زدگی اصلا مصالحت پسندی کی وجہہ سے 
داخل ہوئی جو سراسر ہندی اثرات کا نتبجھ ہے . فقہی مثنویوں کے سوا دوسری 
دکھنی مشنویوں میں آپ کو شاید سی کوئی ایسی مشنوی ملے جس میں فطری و طہعی 
قواتین کے بجائے جگکهہ جگهہ خرق عادت امور کا اظہار نه ہوا ہو. شاعر کے تخیل 
پر واہمه اتنا غالب رہتا ہے که اس کے بیان کردہ قصه میں صرف عجوبگی پا 
غرابت ہی نہیں رہی بلکه وه ایک معجزہ کی صورت اختیار کرلینا ہے اور پھر یه 
معجزہ محض معجزھ ہی نہیں رہنا بلک اسطورہ و خرافه کی شکل میں تحارل ہوجاتا 
ہے . ان مثنویوں کے مطالعه سے صاف معلوم ہوتا ہے که انسان کی پودی زندگی 
پر خود اس کے آراد* و عمل سے کہیں زیادھ پریوں؛ جنوں اور فرشتوں کی 
حکمرانی ہے یا وه خود ہی ایسے حیرت ناک کام انجام دیتا ہے جو صرف جنوں ء 
بھوتوں اور پریوں ہی سے سر انجام ہوسکتے ہیں یا پھر وه اتنا قادر و توانا ہے کہ 
ساری فوق ااطمبعی خاوق اس کے زیر فرمان ہے ! جو گروە کثیر دییء مذہی با 
عام اخلاقی اقدار کو اچھا ( خیر) مفید و جمیل ثابت یا ظاہر کرنے کے آئے واہمہ 
کو صنعی و حرفی دور میں بھی ناگزیر جانتا اور ماتا ہو. اس کی اعتقادی قروت 
تین سو سال پہلے جتنی شدید ہوگی اس کا اندازہ کرنے کے لئے ذبن 2 زیادہ بار 
ڈالنے سی ضرورت نہیں . نانمکن تھا کهہ گروہ قلیل اِس سے عتاثر نە ہو. یه صرف 
متاثر ہی نہیں ہوا بلک کمسی (عددی) قلت کے ساتھ ساتھ اپنی کیفغی کمزوری 
( ضف خغقبدہ) کی وچہ سے بقائے حیات کے لئے اس کو مصالحت کرنے پر مجور 


نواے ادبء بمشئی ۳ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


ہونا پڑا . چنانچہ مصالحت ہوئی اور زندگی کے پر شعبه میں ہوئی. دکھنی ادب اسی 
زندگی کا آفریدہ تھاء اسی لئے اس ادب میں مقبول عام پندوانہ واہہه پسندی یا 
نگ گا ری فتاان ہے۔ ای از سے نا کی رم سے زادہ 
اُس کے معاشرہ 7 خصوصیت ظا ہر ہوئی ہے . شاعر یی خصوعرت وہاں نمایاں 
ہوتی ہے جہاں اسے انسانی احساسات و جذبات کی ترجمانی کا موقع ملا ہے . 
اس بحث میں اجتماعی نفسیات کا یه کلیه بھی نگاه میں ربنا چائے کہ کثیر 
المناصر معاشرہ میں پر فرقہ کی اکثریت اصول مصالحت پر سوچ سمجھ کر نہیں بلکه 
فی غیرری غازی سی علق تا ہے اعد انی تساقر سن سے از اد اور 
گروه بھی ہوتے ہیں جو بقائے باہم کے لئے تہذی ماحول سے مطابقت پیدا کرنے 
کو ضروری سمجھتے ہں. اس لئے اصول مصالحت پر ان کا عمل شعوری طور پر ہوتا 
ہے اور ساتھ ہی ساتھ اس میں ایسے افراد بھی ہوتے ہیں جو اصول ممالحت کے 
قائل نہیں ہوتے بلکه اپنے ماحول کو اپنے موافق بنانے یا کم از کم انی اجنبہت 
فور کرتے 'ازو نے کی غاتوس, کر نے کے گے :نے مقابل گرتھ کے اس ارذ 
غاس :الاژاتہ تار آرتے سے سی کے کرواق کیک تر سی واج سی ہس 
کچھ نه کچھ جگە موجود ہوتی ہے . آئندہ صفحرں میں پیش ہونے والی یا اسی طرےم 
کی دوسری مثنویوں کو اگر اس نقطه نظر سے دیکھا جائے تو ہم کہ سکنے پیر 
کھ بمیض مشویوں کی لیف و تنظیم میں زرعی معاشرہ کے ناخواندہ و نم شائسنا 
افراد کو اسلام سے قریب کرتے یا اس سے مانویس کرنے گا خیال بھی رکھا گیا ہوگا 
ہندوؤں کے پاستانی اسطوروں کی طرح دکھٹی اسطورہ بھی مقصدی .. دیو 
مذہٍی یا اخلاقی ہوتا ہے اور اس کی غرض کی عقبده کا پرچار اور اسن ذریعہ 
سے عوام میں اچھےء عفید و جمیل اخلاق کی پرورش ہوتی ہے. اس میں ایسے 
امن کا سہارا لیا جانا ہے جن کی حثیت فاویء دروابتی یا نیم نار یخی ہوتو 
ہے ؛ ان کے متعلق جو کچھ بیان کیا جاتا ہے اس کے عطلعہ سے باسانی معلو 
ہوسکتا ہے کہ اشخاض کے اوصاف و اعمال سب کے سب یا اکٹ و ببشتر عو 
خیالی ہیں یا ماوراء الطبعی. بایں ہمه ان کے احسامات و جذہات بالکل ہم جس 
عام انسانوں ہی کے سے ہیں چنانچہ آپ دیکھیں گے کہ دکھنی شاعر کو جہاں جہا: 
احءساسات و جنذہات کی ترجمانی کا موقع ملا ہے وہاں یه سب اشخاص واتمی 


نواے آدب ؛ بمبٹی ۴۳ جولائی ۱۹٦۷‏ 


حقیقی انسان معلوم ہوتے ہیں . انسانی آرزؤں ؛ ارمانوں وامیدوں پا اکامیوں ء نامرادیوں 
و عایوسیوں کی جو فن کارانہ ترجمانی دکھنی ثنوی نگاروں نے سیکڑوں سال پہلے 
کی تھی اس کی مشال زبان کی ترقی کے باوجود بعد کے بدرے بڑے شاعروں کے 
یہاں بھی بمشکل ہی مل سکے گی . 

بیجاپور و گولکنڈہ میں شیعیت کے سرکاری مذہب قرار پانے کا ذکر ہوچکا 
ہے . بیجاپور میں سرکاری مذہب کی عٹواتر تبسدیل اور گولکنڈہ و احمد نگر کی 
فرقه وارانه رواداری کی وجہ سے صرف حکومتی سعاح ہی پر نہیں بلکہ معاشری و 
تہذبی سطح پر بھی مسلمانوں کے دونوں فرقوں ... سنیوں اور شیعیوں کے تعلقات 
وک عو نک ےشکر ان رہے اور دونوں طرف سے زیادہ سے زیادہ رواداری ە 
اظہار ہوا کی نک برخلافف دوسر ے اسلامی فرقوں کے ان دونوں میں سوائے مسئاہ خلافت 
ااقامی کے سی جورع الله سی گر عااق گر ات زی کپ 
انی :کے خیوتہ سا آسانی سے انفاق و اتحاد پر راضی ہوگئے . اس اتحاد و انفاق 
میں مندرجهہ صدر تاریخی عامل کے علاوه منبوں اور شیعوں میں اصول محالفت بھی 
گار فرھا رہا. مخالفت کا مطلب به ہے کم زیادھ تر بقائے معنوی (عقیسسدہ ۔اصوز 
زندگی) کے لئے ایک ہی دین کے کثیرالمذاہب معاشرہ کے افراد کا ایک دوسرے 
کے کک ھن کو اھتا کرت ای کو سے وت دق رداداری ا جانا سے 
دکھنی مسلمانوں کی تاریخ پر 291+ و وسیح نظر رکھنے والے بخوی وائف ہیں ک 
ان دونوں فرقوں کی مجموعی تعداد بھی غیر مسلموں کے مقابله میں بہت ہی قلیل تھی 
مختطمرف :اور کو سرن گا ذاہت انگ: ری جو گان تکھ اما اک اووڑ یی 
وی اغترمرلی۔ عتدی ری رکھنۓ والے گریہ*۔ کے مفاباه من اقای کرو او 
انفرادیت صرف کیفی ( معنوی ) قوت ہی کی بناء پر قائم و برقرار رکھ سکتا تو 
اس لئے سلٹیوں اور شہعوں کے اہل فکر زیادہ سے زبادھ اور ممکنہ حد تک گہرء 
خالفت کی بیغ کرتے اور مسلمانوں کی صفت رحماء ینهم پر زور دیتے رہے 
زندگی کے دوسرے انفرادی و اجتماعی شعہوں سے قطع نظر ادہبی زندگی میں مخالفت 
اٰس طرح رونما ہوئی ٦‏ مذہمی حکابتوں: قصوں اور داستانوں میں ایسے اشخاص ؛ 
افدار کو زیادہ سے زیادہ نمابان کیا گیا جن سے دونوں گروہ یکساں واہسته تھے 
چوتھے خلیفه سیدنا علث دونوں فرقے کے امام مانے جاتے ہیں . آپ کی بیری سید 


نواے ادب ) بمبئی ۴ جولائی ٢۱۹٦۲‏ 


قاط یردخ گا ایک مقدس ہستی اور خاص طور پر و عورتوں 1 لئے قابل تقلید 
اسوق و نمونه ہونا کوئی اختلافی مسئله نہیں ہے اس لئے اکثر دکوئی مثاویوں میں 
آپ کو مدح صحاہ رسول اللہ کے ساٹھھ ساتھ منقست عادنۓ و توصیفب آل عادخ وغیرہ 
جیسے مستقل عنوان بھی ملیںگے اور جہاں جہاں کسی قصه یا حکارت کے مرکزی 
کردار سیدنا عل اٹ پا سیدہ فاطمہدتۓ ہیں وہاں بھی ابتداء میں خلفاء کی مدح عموعاآً 
نظر انداز نہیں کی جاتی اس لئے ایسے قصے سسلمانوں کے ا نثریتی فرقہ کے مذہی 
احساس پر کوئی ناگوار اثر نہیں ڈالتے . 


یہاں چند ایسی مثنویاں پیش کی جاربی ہیں جو مذکورہ صدر خصوصیت؛ 
مصالحت و مخالفت کی پوری پوری ترجمانی کرتی ہیں . علاوه بریں ان سے دکھن 
کی تی رای تو شائری خطاف س و اضر مرگ جوسانی فارفرہ سے مت 
کم معلوم ہوتی ہے . باعتبار زمانہ اس ساسلہ کی پ لی مثنوی حی کی اور دوسری 
فاروقی کی ہے ان کے بعد باعتبار موضوع و بە ثرتیب تاریخی امین کا تصده؛ 
کمین کی مثنوی اور سیلان کا مخمس آئے گا. پھر ان مثنویوں کے موضوع سے 


ربپی نعلق و کین وا ل اسماعیل کی مثنوی ار نچ سلأله حم ہوجائے 6 


ان مثنوبوں کا مطالعه کرتے ہوئے اس واقعہ کو نه بھوائے کەہء ۔ به انفرادی . 
طور پر بڑھنے یا تنہا مطالعه کرنے کے لئے تصنیف نہیں ہوئی ہیں بلکهھ 
محغلوں میں سنانے اور مج لسوں میں پڑھنے کے لئے لکھی گئی ہیں. یہ صنعق مماشرے 
کی پیداوار نہین ہیں جس کے پاس شاید سب سے بڑی قلت وقت ہی کی ہوتی ہے . 
بہ اس معاشرے کی پیداوار ہیں جس کے یہاں تفریم کے لئے میدانی کھیل ہیں نە 
متحرگ تصوبریں . یہاں برقی روشنی نہیں ہے کھ رات میں بھی کارخائے چائے 
وہ او ماعمن سی کروی گا شیاوت ران کان ری خی نکیل من عنام رت 
کے رواج عام سے پہلے قریباً تین سو سال تک ۔شنویٰ کی سماعت مذب و شائہتھ 
لوگوں 7 تفر بح و تربت کا مرغوب ذریعه رہی ہے . ان مءثنویوں پر مذہی رنگ بھی 
اتنا زیادہ غالب نہیں ہوتا که ان کو سننے کے لئے ہر شخص کو با طہارت حاضر 
ہونا اور ادب سے بٹهنا ناگزیر ہو. شرکت سماعت کے لئے عمرء مذہب اور 
بعض اوقات تو جنس کی بھی کوئی قید نہیں ہوتی. محرم اور إیام عزا کے سوا 


نواے اآدب ٤ً‏ دمکی ٢‏ : جولائی ۹۳ ۱ 


دوسرے دنوں میں یہ حفلیں عموماً عاشور خانوں میں منعقد ہوتی تهیں جو قریباً ہر 
اس قصبه میں موجود تھا جہاں کی خانه شماری ہزار ڈیڑھہ ہزار کے لگ بھگ 
ہو. صاحبر ثروت لوگوں کے یہاں تو سال کے چند دن اسی غرض کے لئے مخصوص 
ہوتے تھے جن میں مثنوی خوانی ہوتی اور اس میں شرکت عام تھی . بعض ایسی محفلیں 
بھی منعقد ہوتی تھیں جن میں ایک ہی مثنوی نہیں ہل کہ چھوٹی چھوٹی کئی مثنویاں سنائی 
جانی تھی . ان محفاوں کی حیثیت مثنوی نگاروں یا مثنوی خوانوں کے عیدان مسابقه 
و عقابله کی سی ہوجاتی تھی. چنانچه اسی لئے بعد میں ایسی محفاوں کو دنگل 
ہی کہا جانے لگا دکھنی میں اس لفظ کے یہ معنی آج بھی معلوم و معروف ہیں؛ 
البتہ اس کا اطلاق زیادہ تر منقبت بازی کی محفل پر کیا جاتا ہے . اس طرح کی 
بعض مشہور محفلوں میں شرکت کے ائے شوقین سامعین دور دور سے آیا کرتے 
تھے . دکھن کے بعض بعض علاقوں میں آج سے قریباً بیس بائیس سال پہلے تک 
بھی؛ زیادہ تر بزرگوں کے عرسوں کے موقع پر ایسی محفلیں منعقد ہوتی رہی 
تھیں . مثنوی سنانے والے عموماً پیشه ور خاندانی گدا گر یا کسی ٭ سید صاحب ە 
کی درگاہ کے بجاور ہوتے تھے . دکھنیوں کی ادبی تاریخ کا یه واقعه بھی یاد رکھنے 
کے قابل ہے کہ آن محفلوں میں اکثر وہی مثنویاں سنائی جاتی تھیں جو اب ڈھونڈ 
ڈھونڈ کر پرانی بیاضوں سے نقل کی جارہی ہیں البته تحریری اور زبانی سنائی جانے 
والی مثنویوں کی زبانء بیانء تالیف و ترتیب میں بہت کچھ تغیر و تبدل ہوگیا 
ہے . مثنوی سنانے والے کے ضعف حافظه و موزوں بالطبع نهھ ہونے کی وجه سے 
ایسا ہونا ناگزیر تھا. 


معجزہ فاطمہ: از بحی 
بھی نے اس مثنوی میں جس ترتیب سے جو کچھ بان کیا ہے اسی ترتیب 
سے اس کا خاکہ کچھ اس طرح ہوگا: 
حمد: پندرہ آیات 
اہی تو صاحب سکت کا دھی تجھے ساجق ککسعنیا و میق 
ثرے علم توح__د کا ابتدا نہ کوئی پاتے نا پائیں گے اتہا 
بھلا ہے کروں عجز سے اختصار مناجات یاں سے کروں آشکار 


اہ جی ٠‏ مھ جولائی ۱۹٦۳‏ 


مناجات : ندرہ 
الخ نسکوکر مرا گھر سھر ترحم سوں‌کر مجھ سرگ میں مھر 
جو مرحوم میرے ہیں مادر بدر گنہ بخشء ان کو دے جنت میں گھر 
آنو پرورش ہہ گائۓ لئی وضا خد١ایا‏ تو دے ان کو اُس 5 جزا 
جو ہے بھائی استاد میرے گنبھیں ہوے لئی وضا سوں مجھے دستگیر 
گر آغاز نع علےه إلسلام 
نعت رسول اللہ صل اللہ عاه وسلم : چرودہ ابیات 
کروں یاں تے معراج کا میں بیاں جوکچھہ تھجہ تے مجھ پر ہوا ہے عیاں 
ذ کی معراج : و 
ای من سوں مل حیق سے درلامکان بھرآئے مکاں ارتۓ لے نممتاں 
منصعمت : ندرہ 
على ول شاہهہ دلدل سوار کیا کفر کو قتل لے ذوالفقار 
منغقەدت اعم سے پہٹے با تھے مد جح صحا ه کے ُ4 سو نے سے رہ اممجهہة نکالنا درست ر4 
ہوگا کک سی مذہ ہب امامه ک5 مع تھا. اگر اسا ہوتا تو دہ نواز 3 طرح نہ4 ہو ہی 
جو یقینآً سنی حنفی تھے. جبحی کے مرئد کا سنی ہونا بھی کوئی اختلافیق واقعہ نہیں 
کے اٰاس لئے ۳ زیادہ سے زیادہ صرف کہ سکتے ہاب ک یىی شاید تفضلی 


سی ہو َ‫ 
مدح بندہ نواز: بندارہ 
خواف عو ترا شاہ اکر ہے سو و بادی ذین وو رہہر اُسے 
و ملک متام نے وھ اہل صفا منگا نعل کرنے با4 فاکت با 
سو اس حال میں شاء در حال ویں کیا جانشیں شاہ راجو کے تیں 
شاہ 


راجو مۃوقی دس سو بیانوے یا دس سو چھیانوے ھجری سے مراد وہی ہیں جن کا 


نواے ادبء بمبئی یئ جولائی ۱۹٦۳‏ 


شاہ راجو حسینی بن اسداللہ حسینی بن عسکر اللہ بن سفیر اللہ (م ۲۸۔ ١۱۔‏ ۸۳۵ھ ) 
بن مخ مداکبر حسینی (م ۱١‏ ۔ ۔ ۸۱۲ھ ) بن بندہ نواز (م ٦١‏ ۔ ١۸۲۵ھ‏ ) 

٭< کا جانشیں شاہ راجو کے تیں> کا مطاب غالاً بهہ ہے که بنده نواز نے 
اپنے لڑکے سحمد اکبر حسینی کے انتقال کے بعد ان کے بیٹے (اور اپنے ہوتے) 
سفبر اللہ کو انا جانشین و خلفه بنایا نہ که اپنے دوسرے لڑکے محمد اصغخر حسیبنی 
کو. (م ٢١٦۔‏ ۸۲۸ھ) حی نے درمیانی سلسلے حذف کردیئے ہیں اس کو صرف 
یہ بتانا تھا کہ راجو ثانی بندہ نواز کے بڑے بیٹے کی اولاد سے ہیں حی کو غالبا 
انہیں سے بیعت تھی . پھر کہتا ہے ء شاہ راجو کی درگاہ سے روزانہ جو لنگر تقسیم 


ہوتا سے اس سے چججھے 4ی کچھہ ملتا ہے . 


جو اٴؤاس ک سے روص دہشت بسریں مصسری ہے وہاں رور ررری نعیں 
کہاں شاہ کا ددذح ىثی سرھے صفت شاہ زادوں کی رولوں بر سے 


مھ جح شاہ بڑے : ستا؛۔‌س ارات 
و کے بوں کرم سب بیو وہ 1 ند ہاں ٤‏ ک 


گئی, اعفاسی غیت کی کان اس ولے میاچ مفلس ہوں اس شه کے پاس 


عجب کا جو وہ سا سی نظر کے میرھ اش گی کے ٹانے کو ڑو 
جو رس بھائی سے گے حمہدہ خصال اچھو دولےتی ان ک مش4 بحال 
شجساعت ھنمے سّه سوار١ں‏ سے وہ سخارت هھنے نام داراں ہیں وہ 


یعنے شاه راجو کے دو بیٹے تھے +“ بڑے صاحب زادے تو ہندوستانی رواج کۓ 
مطابق اپنے ہاپ کے خلیفہ ہوئے انہوں نے ہدایت کا ساسله جاری رکھا اور غالبا 
ابی اوقات اوقاف و فتوحات کی آمدنی پر بسر کی. چھوٹے بیٹے حسب توقع فوج 
میں بھرتی ہوگئے اور شائد اونچا عہدہ پایاء مزاج بھی غالباً سپاہیانہ ہی پایا تھا 
اس لئے جو ملتا ہے تکلف خرچ فرماتے اور جوڑنے کو بخل تصور فرماتے تھے ۔. اور 
ہ انوں کی جو مادر ہے علا جناب٤‏ دانوں حضرت فاطمهہ کے کرم ٭ سے 


٭ دھریں سب پویک دھات نی یش و کم ٭ء جس کی وجه سے دسوںٹ مفلس اور 


نواے ادبء بمبئی ۳۸ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


ہسیوں مفلوک . ھ ہوے ہیں سرافراز انڈھوں سے سدام ٭انہیی سے بہ دھرتا ہوں 


۔ جھے رض داروں گے بد سے چھڑااؤ 1 احسان کا اجر دو کت می پاؤ م۹ 


معلوم نہیں بڑے صاحب نے ہے چارے ھی کی کچھ مدد کی یا نہیں. بڑے 
صاحب زادے نے دعائیں تو ضرور دی ہون گی مکن ہے چھوٹلے صاحب نے وعدہ 
بھی کیا ہو لیکن ه علیا جناب > کے متعلق اگر ہم پع گیاق ہیی کھ رن نے 
ایے :گا ان رط اآتارت یں اتی گاانی تی ماری پت خر گمای غاناے جات 
روگی'۔ کا ہم فرض کریں که بی نے یه مثنوی ە٭علیيا جناب کی خدەت میں 
میں پیش کرنے کے لئے لکھی ؟ حی نے بتایا ہے که یه مثنوی رمطان کے عشرۂ 
آخر میں حم ہوئی ایسی صورت میں کیا یہ کن ہے کهھ اس نے انی مثنوی عید 
سے کچھ ہی پہلے یا عید کے موقع پر بمصداق ہم خرھا و ہم ثواب ه علیا جناب > 
کو سنائی ہو؟ ظن غالبِ تو یہی ہے که شیر خرما کے ساتھ اس کو زکات یا فھارہ یا 
دونوں علے ہوں . بہر حال ٭ خرما> ملا ہو یا نہ ملا ہو ٭ثوابە تو یقیناً مل گا 
ہوگا . اللھم اغفرہ وجعل اللہ ال موہ ۔ 


بجی نے اپنے متعلق جو کچھہ بان کا تۓ وہ صرف اتنا ہی ہے . ان معلومات 
کے سوا مضنونہ مصدر میں اس کے متعلق کوئی اطلاع نہیں ملی حیٴ کہ اس زمانہ 
یعنے گیارہویں صدی کے آخر اور بارہویں صدی کے اوائل میں گول کنڈہ کے کسی ایسے 
شاعر کی نشان دہی نە ہوسکی جس کے نام کا جز محب یا تخلص عب یا بحی ہو. 


که اے نام ور قطب 4 بواسلجسن عطنا تجھ 01 ہر تمعت دکھن 


غوملد حسقی د رئے تجھہ کو راج سارک رمے تنجھہ 6 ب4 نخت و تاج 

يہ محمد حسیی وہی ہیں جن کا اوپر ذکر ہواء ان کی دعاؤں کی برکتت 
سے ابوالحسن کے توقع بل ک خلاف نوقع گولکنڈہ 5 بادشاہ ہواء ا١ٰ٘س‏ وأفحه کی 
تفصیل گولکنڈہ کی پر تاریخ میں موجود ہے . اجمالی بیان حاشیہ پر ملاخظہ کیا 


نواے آدب ء بمبئی ۳۹ جولائی ۱۹٦٦‏ 


جاندگا سے ابوالحسن تانىا شاہ ۱۰۸۳ھ م ٦۱ع‏ میں تخت نشین اور ۱۰۹۸ھ م 


۶ع میں سلاطنت سے دسٹثر دار ہوا ١ھ‏ م ۱۱۹۹ء میں وفاأت پائی ۔ 


سخن سے سخن ور ہوویں سرفراز سخن سے ہوویں فاش ہر ایک راز 


سخن مجه خدا سے ہوا ہے عطا تو کو ناکروں مدح خبرالنساء 


کہوں مد جح می قآصسهةه فاطےہ جو ہے مد جح خاجمت وہاں سے اه 
(کہوں پھر سو میں فاطمہ کا بیاں ‏ جو گزرا انوں پر کروں میں بیاں) ' 


(مکه میں ) أبوجہل 7 ہن اور اس کی سہیلیوں نے ایک روز یه تنجویز کی 


شرمندهہ کرت ک ےئ 42 مے کھ ای جورٹ موٹ اہک شادی رچایں اور اٰاس 


می فذاطمه 1 مد عو کروی 7 7 ہل ثروت ہیں ء ہہاں ین چبیر 1 کمی ہے 


عبداللہ قطب شا,ء کے کوئی نرینه اولاد نہیں تھی تین لڑکیاں تھیں . ایک عالگیر رم کے لڑکے محمد سے 
موب تھی دوسری اڑکی ظاماادبن احمد سے یاہی گش تھی؛ تبسری اڑکی کا نکاحم سید محمد سلطان 
سے ہونے والا تتا. تیاری مکمل ہوچکی تھی ایسے میں نظام احمد نے اس رشتہ کی خالفت کی . 
عبداللہ قطب شا کے مشیروں نے بھی نظامالدین کی رائے سے اتفاق کكیا. چنانچه بادشام نے بعد مثشورہ 
یه ارادہ کرلیا کہ اپنی بٹی کا نکاح ابوالحسن سے کردے گا. شادی کی تیاری مکمل ہرچکی تھی فررأاً 
ابوالحسن طاب کیا گیاء بہ اس زھانے میں اپنے مرشد شا راجو حسرق کی خانقاء میں درویكانہ زندگی 
گزار رپا تھا؛ جس وقت اہی گویندے خانقاء پہنچے ہیں اس وقت شاہ راجو اپنے مرید ابوالحسن کے 
ہانھ پر گل مہندی و گل عراس ملتے ہوئے فر١‏ رہے تھے : آج بادشاہ کی لوکی کی حنا بندی ہے . 
2 ہم تمھاری بھی حنا بندی کریں ۔ جب ابوا لحسن کی طلی ہوئی تو آپ نے فرھاا: جاؤ ہم نے تمھاری 
شادی بادشاء کی لڑگی سے کردی. چنانچه سید محمد سلطان کی بجائے بادشاہ نے لق لڑکی کا ننکام 
ابوالحسن سے کردیا . 

کہتے ہیں که شاء راجو حسبی نے ایک روز ابوالحسن کو انار کی ایک پھانگ دی اور فرمایا 
اس میں کتنے دانے ہیں گنو ایوالحسن نے گن کر کہا چودك. آپ نے فرمایا: تمہاری بادشاہی چودہ 
سال رہے گی ء چنانچہ ایسا ہی ہو١.‏ 

یه واقعه گولہنڈم کی تاریخوں اور شاء راجو حسپنی کے تذکرون میں باختلاف جرئیات موجودہ ہے . 
مندرجہ صدر ؟آنساظ عبدالار خاں مرحوم کے تذکرۂ (والیائے دکن سے ماخوذ ہیں . ملاحظه ہو ٴناب 
مذگور: ج ١٢‏ ص ے۳۳ نا ۳۳۰۱ء حیدرآباد . 


رط عبارت کے لئے مر ٹب کا اضآفہ 


نواے ادب ؛ ہم جات جولائی ۱۹۲۳ 


فضاطمہ بفیر زپور پھٹے پرانے کپڑے پہن کر آئیں گی تو ہم ان کو اپی شان 
دکھائیں گے اور انھیں شرمندہ کریں گے. چنانچه رسوڈاللہ صا ال عليه وسام کو 
د عوت نامه لکھا٠‏ آپ کو دھوکه دینے کے لئے ظاہرا آپ کی تس کر تے ہوئے 
درخواست کی گئی که آپ اپی صاحب‌زادی کو شادی کی محفل میں روانہ کریں . 
او سے رد ران الا کر نکر از خائں ے کا2 ضری جات کا نات برساتے کی 
ری سے ان کارزرن نے غہے۔ کرد کر نے گے لئے ہے ران مدکی گیا ہے 
سر کا آی ری خی تس کے اس ظا کاو ای ماف :و من کڑ 
متفکر تھے که اننے میں جبریل نازل ہوئے اور کہا کھ اللہ تعالی فرماتا ہے که 
آپ (صلعم ) فاطمہ کو اس شادی میں ضرور بھیجیں ء بالآ خر وہ کافر ہی نادم ہونگے . 
آپ ( صلعم ) نے فرھان خداوندی فاطمه کو سنایا اور وه جانے پر راضی سوگایں. 
اور جبربل وابس ہوئےء ادھر کافروں نے بہت ہی شان و ثوکت سے شادی کا 
ا گاد غامام انا ای کو جوف سراا فل آرائل کی رن :اگ او رگ 
کا بھی بندوبست کیاء قسم قسم کے کھانے پکائے . 

سے قاقاہ کے جال کا ارک ا تو سر ال سے ہے ساا اذ انال 
لے آئے جو شادی میں شرکت کے لئے ایک شہزادی کے شایاں شان ہو, چنا:چھ 
فاطمه بہشی کبڑے و زیور پہنے دعوت میں تشریف لے گئیں. کافروں کی عورتوں 
نے آپ کو اس طرح دیکھا تو خود ہی شرمندہ ہوئیںء مگر بادل نخواستہ آپ 
کو دسترخوان پر بلایا؛ فاطمه نے کہسا میں اپتنے درجهہ کے لوکوں ۔۔۔ 
ابمان‌دارون کے ساتهھہ ہی بٹھهہ سکتی ہوںء اگر تم مسلمسان ہوجاؤ تو میں کھانا 


کیالرگی: 


سن اس بات کو دین کر اختیار ہوئے ان میں چالیس تن دین دار 
چلے واں سوں یىی بی پهٗر انے مقام ای سوں کے واں ک ے4 تمام 


لے می بمیں ہمان سسکدہہ 


تم ترتیم سوں ابہ کلام 
۱ ۸۸ ْ ۱ ھم مطابق ےم ۹.٦‏ ۱ ع 0“0207- 7 جچرعد ح ا ات ۰ 
× رمضان مطابق اکتوبر 


مسہتے ‏ سلےاسسىے ہے ۔ ہے محر بت ہم مہ 


نواے ادبپبۃ؛ سسہئی 0 جولائی ك۳ 





رہے بار یه بہرہ ور جگ ب٭ عام بحق عحمد علہ ٭السلام 
حسی نے یه نہیں بتایا کہ فارسی میں یہ قصہ منظوم تھا یا منثور. مگر کچھ 
اہسا اندازه* ہوتا ہے کهھ اصل قصه شاید نثر میں تھہاء می نے اصل قمه میں غالاً 
کسی قسم کا تصرف بھی نہیں کیاء اور یه تو بالکل واضح ہے کہ مصنف گیارہویں 
مدی پجری کی لوکھی تی برای یہد 5 پروردہ ہے ء شادی کا انتظام و اہتمام 
اس طرح ہوا ہے گویا 4 کسی آفاقی ماخ دار کی دیوڑھی پر رچائی 7ی سے . 
خر کے منڈپ گے توق چاندی کے ہ ان کے 0 وا کے اور زرتار طنایں 
سونے کی میخوں سے ( کكذافالاصل) بندھی ہوئی ہیں روشنی کے باورین جھاڑ 
اور عوددان ہیں ٠‏ باغ میں دائیں بائیں سرو کی قطاریں ہیں اور چەن میں سیب و 
انار کے درخت جھوم رہے ہیں. ریحان؛ باسمین و سبوتی وغیرہ کے بوولوں کی 
حخوشمو سے فضا مہک ری ہے. حوض ہیں؛ حوض میں فوارے ہیںء بخترء دف و 
چنگ و نائے (جیسے خالص ایرانی باجے ) بجا رسے ہیں . 

دسترزخوان تو بالکل ایرانی ہےء چنانچه اس بر بلاؤء بھونا ہوا دست کا گوشت : 
شُبرونی و نان کے ساتھہ پیان پودینھء پنیرء مولىی اور قلايهہ چنا ہوا ہے . سیدہ فاطمه 
برقعه اوڑھے یدل روانه ہوتی ہیں“ ڈولی ہے نہ مرسسانهء البته ہندی رواج کے 
مطابق آپ کا استقبال آپ کے دونوں جانب پردے پکڑ کر کیا جاتا ہے اور جب 
مسند پر بیٹھتی ہیں تو جوہروں کے طبق نثار کئے جاتے ہیں اور کافروں کی عورتیں 
آپ کے قدھوں پر اپنے سر رکھتی ہیں . 

اإظہار خردی و کگتری کے لئے قدھوں به سر رکھنے کے خااص بندوانہ 
طریقہ کی تو شاید کچھ ناویل کی جاسکی ہے لیکن ان کی دیبی روایتوں کے 
اٰس دیو مالاتی خرافی تصور کے متعلق کیا رلھے ہے جو اس مثلوی میں شاید سب 
سے زیادہ نمایاں ہے ؟ ما می مرفہالحال یىی کے میدان میں کافر عورتوں کی دعوت 
سسابقت میں سیدہ فاطمہ قوت و مضبوعای کردار کے بل ہوتے پر نہیں بلکہ 
ماوراء انسانی امداد کے سہےارے شرکت کرتی ہیں. وحی لانے کے علاوہ 
جبریل کو رسول اللہ صلعم گی لڑکی کے "سے اسےالن کے اور زیور فراہم 
کرنے کی خدمت بھی سونی جاتی ہے . صرف یہی نہیں بلکہ جب فرشتوں کی 
دو رويه٭ صفوں کے درمیان سیدہ فاطمهہ خوروں کی جلو میں زوانه ہوتی ہیں تو : 


نواے ادب ہ ہمملی 75 ۷۴۳۲ جولانی ٣٦‏ ۹غ 


انگے جاکے جبربل جوں چوبدار کرے غیر لوگوں کو مسند سے بہار ! 
اللہ اپنے نی کی یٹی کو کافروں کی نظروں میں سرخرو کرنے کے لئے ابی 
سن بدل دبتا اور دارءمل ہی میں دار عکافات کا برائے العین مش_اہدہ 
کڑتھاے۔١ا‏ 

مخاصر به که اس مثنوی میں اگر آپ صرف دو تین اسمائے معرفہ کسی مناسب 
مندوانه ناموں سے بدل دیں تو پوری نظم ہندی دیو مالائی کہانی ہوجائے گی رھ 
تیجه یا اظہار ہے اس مصالحت پسندی کا جو سترڑھویں صدی عیسوی کے دکونی 
اسلامی معاشرہ کی رگ و پئے میں سرایت کئے ہوئے تھی. ہمیں حی کا شکرگزار 
ہونا چاہئیے کهھ اس نے اپنے معاشرہ کی ۔_ کم از کم ایک رخ کی مطابق واقعہہ 
عکاسی کردی ہے. اس طرح اس کی مثنوی ہماری معاشری و تںذبی تاریخ کی 
ایک تحریری دستاویز سے کم نہیں . البتہ فنی حیثیت سے اتننی شکایت ضرور ہے که 
اس نے بعض جدید شاعروں کی طرح جو تصارف . وا اور عقدمهہ وغیره کا 
سہارا لے بغیر نمایاں نہیں ہوسکتے ء تین سو بیسالیس ابیسات کی مثٹنوی میں 
ایک سو ایسات صرف رسمی عنوانوں کے نذر گردیئے ہیں اور پھر اصل ةصه 
یکایہک اس طرح ختم کردیا ہے گویا زمانہ حال کی کسی امتحان گاہ میں 
ایک نی امیدوار پرچه حل کررہا تھاء وقت ختم ہوگیا گھنٹی بجی اور نگران 
کار نے پرچه چھین لیا 

محی کی مثنوی کا صرف ایک ہی نسخضهہ مل سکاٴ یه گتب خانہ مختاریه 
(مالازوگ )ا سی سے کرک او کہ تد ہے کی وعه نے َو تن افاظ کے 
تصحح نہیں ہوسکی ۔ ایسے الفاظ کے عحاذی مرتب کی دانست میں جو الفاظ نامانوس 
معلوم ہوھےہ صرف انہیں کے معی کی وضاحت کی گئی ہے . 

دخت؛ سے خارج از تقطیمح؛ ومک سے عتات کات او 
×ضشس> سے ضرورت شعری مسراد ہے . دکھنی آبیہات پڑھنے میں جو 
دشواری پیش آتی ہے اس کو جس طرح دور کیا جاسکتا ہے اس کی 
تفصیل کے لئے ه برہان٭. دبپلى (ج ٠٥‏ شعارہ )٦‏ بابت حرم ۱۳۸۳ء ملاحظه 
ہو۔ ص ۲٢‏ تا .۲٦۹‏ 


نواے ادب ؛ ہمبئی. ۳|" جولانی ۱۹٦۳٦‏ 


ہج ری اتا لت کی طالت 
سرمایة کلام غالب 


)١١( 


ا کے یہاں مضامین رشک بکثرت پائے جانے ہیں اور انھوں نے اہیں 
ختلف پہاوؤں سے باندھا ہے اس میں شک نہیں کہ جتنے پہلو انہوں نے نکالے ہیں 
کسی اور شاعر کے ہاں نہیں ملیں گے اور ان میں اکثر ایسے ہیں که ان کی 
جتنی بھی تعریف کی جائے کم ہے . المتہ يہ کہنا غلط نە ہوگا که مضامین کثرت 
سے باندھنے کے شوق میں بھ افراط و تفریط کے عیب سے پاک نہیں رہ سکے 
ہیںء چنانچهہ بعض اشعار میں خلاف عادت باتیں کہہ گئے ہیں +؛ تاہم بحیثیت جموعی 
ان کے قابل قدر ہونے میں کلام نہی.. لیجئے چند مثالیں پیش نار کیجئے 

وھ معشوق سے شکایت کرتے ہیں تو وه رقیہوں کو جمع کرتا ہے تاکه وہ 
مرزا کی شکایت سنیں اور انصاف کریں که وه اس میں کہاں تک حق بجانب ہیں 
رہ رفک کے ماری تہ گرارا ین گ سئے۔ کہ رقت ا کے سان سے ہ شکا رت 
سزیں اور اس کی ہاں میں ہاں ملائین یه شکایت کیا ہوئی ایک تماشا ہوا: 
جمع کرتے ہو کیوں رقبوں کو اک تساشا ہوا گلا نهہ ہوا 
وه معشوق کے عشق میں بیمار تھے مگر یه بیماری ان کی جان لوا ثابت نہ ہوئی 
اس کے برعکس غیر پر اس کی مہر بانیاں 7 وہ بیداد رشک کا شکار ار ہو گئے 
اور یہی بیداد ان کی ہلاکت کا باعثی ہوئی 
عشق میں بیدادٴ ز کت غیر نے مارا مجھے 
گشتهۂ دشمن ہوں آخر گرچه تھا بمار دوست 


: ؛روفیسر ان ال : کے طالب ..ایمء اے . ایم . ا ال چجموں ابئڈ کغمیر ١ڈ‏ می آف آرٹ : کلچر اپنڈ 


لینگویجرز جمول . 


نواے آدب ء ہمئی مم جولائی ۱۹٦۳7‏ 


جار سطفرق سی آئی فذر ناک ہے کہا کر مرکو کی ری علق سا جات 
تھا لیکن ان کی طافت دیدار اتنی زبردست ہے کم ایسا نە ہوا. اس طاقت دیدار 
پر انتہائی رٹک سے جل جاتے ہیں . 
گرق حخل: گا نە تاب رخر بار دیکھہ کر 
جلتا ہوں انی طاقتم دیدار دیکھ کر 
حبوب ہاتھ میں تلوار لیکر ان کے قتل کو آنا ہے تو ان کو تلوار کی خوش قسحقی 
پر رشک آتا ہے که محبوب کے پاتھم میں ہے . اس رشک کے مارے مرے 
جاتے ہیں : 
آتا ہے میرے قتل کو پر جوش رشک سے 
مرتا ہوں اس کے ہاتھہ میں تلوار دیکھہ کر 
یہ شعر تصنح سے غآق تًی:-متشرق کے باتھر مین ظرار:یکھا کر :اس پر رشک 
کرنا خلاف عادت ہے . 
وہ معشوق کے گھر کا بتہ دریافت کرنا چاہئے ہیں لیکن رشک انہیں اسبات 
کی اجازت نہیں دیتا کہ وہ اس کا نام لیں کیونکه ایسی صورت میں غیر کو اس کا 
پتہ چل جائیگا. یہی وجہ ہے کم اس کا نام لینے کے بجائے اضطراب و پریشانی 
کے عال م میں پر ایک سے پوچھتے ہیں کہ کدھر کو جائیں: 
چھوڑا نہ رشک نے که تیرے گھر کا نام لوں 
وکت ماکحا تک کر 
برعاتے ری کرس کے سے درت کا سم ہلا نگل نے لکل اق کے سے 
یه رٹک کچھ کم نہیں کە وه بھی آرزوئے دوست رکھتا ہے . خدا نے اسے اس 
آرزو سے بھی حروم رکھا ہوتا تو کیا اچھا ہوتا. 
نہیں گر ہعدمی آساں نە ہو یه رشک کیا کم ہے 
نه دی ہوتی خدایا آرزوئے دوست دشمن کو 
انہیں نقاب معشوق کے أبھرے ہوئے تار پر نگاہ رقیب کا گماں گزرتا ہے . اس 
لئے رٹک سے مرے جانے ہیں کیونکه انہیں گوارا نہیں که معشوق پر کوئی اور 


بھی آنکھہ ڈالے : 


نواے ادبء ہممئی عاید جولائی ۱۹٦۳‏ 


اھرا: جا قْاب سن ہے آن: گے ایک تاز 
مرتا ہوں میں که بهہ نہ کسی کی نگاہ ہو 
مرزا کے رشک کی انتہا یہ ہے کھ انہیں اپنے اوپر آپ رشک آتا ہے . 

اس کا اظہار ذرا پہلو بدل کر انہوں نے کئی اشعار میں کیا ہے . ذیل کے شعر میں 
اس کی صورت یه ہے کہ انہیں خود معشوق کو دیکھنا گوارا نہیں حالانکہ یہ انتہائی 
ر1 :ان ای کے انمار سے ریم رکھنا رےے راہ تتضیں: 

دیکھنا قسمت کمه آپ اپنے په رشک آجائے ہے 

میں اسے دیکھوں بھلا کب جھ سے دیکھا جائے ہے 
وه معشوق سے کہتے ہیں کھ قتل کرنے کے بعد وہ انہیں اہنی گلی میں دفن نە 
کرے کرونکہە اُن کی قبر سے لوگوں کو اس کے گھر کا پتہ چل جائیگاء اس کے علاوہ 
اس طرح معشوق کا قاتل ہونا بھی معلوم ہوجائیگا. ان کا رشک ان دونوں باتوں کو 
گواوہ ہیں کرس کنا 

انی گلی میں مجھ کو نہ کر دفن بعد قتل 

میرے پتے سے خلق کو کیوں تیرا گھر ملے 
محشوق کے گے سے زنار لپٹا ہوا ہے اور اس طرح سے ناقری کے تن نازک 
سے ہم آغوش دیکھ کر رشک آتا ہے : 

مر جاؤں نە کیوں رشک سے جب وہ تن ناد گ 

آغوشِ خم حلضسۂ زنار میں ( وموے 
وه مر جانا قبول کرتے ہس لیکن دوست کی تمنا نہیں کرتے . اس کی وجە یه ہے 
٦ا‏ ےے۔ پر رھ گے :اتا سے - بہ ان کو گوارا نہیں : 

ہم رشک کو اپنے بھی گوارا نہیں کرتے 

مرتے ہیں ولے ان کی تمنا نہیں کرتے 
وہ دوست کے دیکھنے والوں میں خود بھی شامل کیوں نە ہوں اغیار کا اس پر نار 
ڈالنا ایک ایسا ظلم ہے که ان سے دیکھا نہیں جاسکتا : 

تکلف ہر طارف نظارگی میں بھی سہی لیکن 

وہ دیکھا جائے کب یە ظلم دیکھا جائے ہے مجھہ سے 


نواے آدبء ہمسئی ۲۹۰ جولاتی ۱۹٦۳‏ 


(۱۸) قذوطیت 

ہم پہلے کی چکے من کلسم 5ا گی لد کی مین خالات ہی مس وی این 
کا لازمی نتیجه یه تھا کە ان کے کلام میں پاس و حسرت کے جذہبات کا بھی اظہارہو . 
قوطی ماحول کے زیر اثر انہوں نے یاس و حرماں کی جو تصویریں پیش کی ہیں 
وه بھی اور شاعروں کے ہم مضمون خاکوں سے مختلف ہیں. اس کی وجهھ یہ ہے 
کە چونکه ان کی فطرت رجائی تھی اور وه آلام روزگار سے آشفتہ خاطر نہیں 
ہوتے تھے . ان کی قنوطیت عام نوعیت کی نہیں؛ ان کی قنوطیت دراصل قاوطیت 
و رجائیت کی باہمی کشمش کے نتیجے کی ایک صورت ہے جو ان کے کلام کو 
ایک خاص توانائی بخشتی ہے اور انسان کو مایوس و دل شکستہ بنانے کے بجائے 
اس کو حوصلہ دبی ہے . وه اپنے لئے حسرت و حرماں فراہم کرتے ہیں اور پھر 
اس پر قناعت نہیں کرسکتے ء ان کی کسر تی ور بیچار گی یا ہے بسی نہیں پائی 
جاتی اور ان کے افسردگی نما خیالات میں ان کے ذہنی رجحانات کی بدولت بژمردکی 
کے سا غگلاگی کے آٹان غابان یئ ات۔ کو اکا رن کے بات کرتے غن اک 
خاص قسم کا لطف حاصل ہوتا ہے ء ان کا جذہ اس شدت احساس سے تمتع اٹھاکر 
نشاط انگیز غم کو جنم دیتا ہے ء وہ نالہ کرتے ہیں تو شکوۂ یداد کی غرض سے 
نہیں بلکہ تقاضائے جفا کے شوق میںٴ ان کا ا م پائمردی کا عام بردار ہے . ان کا 
غم بقول اکرام ایک ایسے صحت مند آدمی کا حزن و افسوس ہے جسے دنیا کی 
چیزوں سے محبت ہے ء سردار جعفری کہتے ہیں که ان کے غم اتنے دلاویر ہیں کہ 
ان میں بھر پور نشاط کی کفیت ہے اگرچه ان کے غم و اندوہ کی بنیادی خصوصیت 
یپپی فدسرت پرسق ہے. وہ غم آشنا تو ضرور ہیں یکن غم پرست نہیں؛ ان کی 
شاعری میں غم اور نشاط کو الگ الگ کرنا تقریباً ناممکن ہے ء وہ دراصل نشاط 
غم کے شاعر ہیں ء بلاؤں سے دست و گریہاں ہوکر سامانِ طرب حاصل کرتے ہیں 
ان کے کلام میں پاشکستگی نہیں. زندگی کی حسرتوں میں وہ تاہناکی ڈھونڈھتے 
ہیں. ان کی افسردگی میں دنیا سے بیداری کا نہیں ہے نیازی کا اظہار پایا جاتا ہے 
وہ ناکامیوں کی حالت میں بھی آرزو مندی سے اس طرح ہمکنار ہوتے ہیں کہ ان کا 


شریک غم بھی لطف اندوزی سے مححروم نہیں رہتا. اس رنگ کلام کے چند 
اضار ے دی 


نواے ادب؛ ہمبئی ٤‏ ۱ جولائی ۱۹٦۲‏ 


میں ہوں اور افسردگی کی آرزو غالب که دل 
دیکھ کر طرز ناک اہل دیسا جل گیا 
وه افسردگی کے آرزومند اس لئے ہیں کہ اہل دنیا کی ظاہری گرمجوشی 
اور باطنی ہے اعتنائی دیکھاکر ان کا دل جل گیا: 
دل تا جگر که ساحل دریائے خوں ہے اب 
ای رنگار میں اجلوی گل آگے گر تھا 
1[ کے نل سے لے ' کی یگ :گے لے کے تڑضائے قری جوعرن سے 
ایک وه زمانهھ تھا جب اس رہگذر میں ایسی بہار تھی کە اس کے مقاہلے میں 
پھولوں کا جلوہ کچھ حقیقت نە رکھتا تھاء یعنی کبھی وه خاطر شگفتہ اور ابع رنگین 
کے مالک تھے اور اب افسردگی اور غمگرئی سے دوچار ہیں: 
ە ؛ویض بے دلی نومیدیی جاوید آساں ہے 
گثائش کو ہمارا عقدة مشکل پسند آیا 
دنیا کی طرف سے ہے دلی کی بدوات انہیں ہمیشه کی نا أُمیدی کو برداشت 
کرنا آسان ہوگیا ہے ء ان کی بے نیازی دیکھ کر کشودگی کو ان کا عقدۂ مشکل 
بَْنَد آيا١‏ سی عالت مین ان کی گغائش کونکر ہوکی: 
یه نه تھی ہماری قسمت جو وصال یار ہوتا 
اگ :او جتے رعے ھی اتاتب ان : ون 
بعی مرجانا ہی بہتر ہوا کہ زحمت انتظار سے بچ گئے : 
لے خشک در تشنگی مردگاں کا زیارت کده ہوں دل آزردگاں کا 
وہ اپنے آپ کو پیساس یعنی شدت آرزو میں مرے ہوئے لوگوں کا لب خشک 
قرار دیتے ہیں اور افسردگی و پڑھردگی کی بنا پر اپنے وجود کو "دکھے ہوئے 
دلوں کی زبارت گاہ سمجھتے ہیں : 
بية گا آُمنتی انة دگمتای میں ذل ہوں فریب وفا خوردگاں کا 
اپنے آپ کو وفا کا فریب کھائے ہوئے لوگوں کا دل قرار' دیتے ہیں جو 
سراسر نا امیدی اور بدگمانی سے بھرا ہے : 


جانا ہوں داغ حسرت بہسی لئے ہوئے ہوں شمع کشتہ در خور عفل نہیں رہا 


اٰاس وجہ سے کہ رجھی ہوٹی شمح کے مائند وہ اب عمفل کے لائق نہیں 
رہے وه حسرت ہسق کا داغ لے کر ”دنا سے رخصت ہو رہے ہیں: 
وا حسرتا کھ ہار قح کھہنچا متم سے ہاتھہ 
اٰاس بات پر افسوس ظاہر کرت ہیں که دوست نے آنریں لذت آزار 5 
پیحد خواہاں دیکھ کر ان پر ظلم و ستم کرنا بھی چوھوڑ دياء یہ اس لئے که وہ 


خٗ“ 


دائما حبس اس میں ہیں لاکھوں تمنائیں سد 
جانتے ہیں سینة پر خوں کو زنداں خانهہ ہم 
جن ارمانوں کے نکل >- م اممد نہیں انہی ا| سیر دائما حیبس سے نعہ یر 
گیا سے : 


حسرتِ لذتِِ آزار رہی جائتی ہے جادهٗ راه وفا جز دم شمشیر نہیں 
راه وفا تلوار کی باڑھ ہے جو ایک دم میں طے ہوجاتی ہےء لذت آزار 
سے مححفوظ ہونے کا موقح نہیں ملتاء یه حسرت دل ہی دل میں رہ جاتی ہے : 
کہتے ہیں جیتے ہیں أُمید پہ لوگ ہم کو جینے کی بھی أُمید نہیں 
گوب کا جو کرو ند سک رگ سے سر گے یی 
حسرت اے ذوق خراہی که وه طاقت نه رہی 
عشق پر عربہدہ گوں کی تن رنجور نہیں 
اس بات پر حسرت کا اظہار کرتے ہیں که ان کے جسم نانواں میں اب 
مقابلے کی وه طاقت نه رہی جو اس کو ذوق بربادی میں پہلوان عشق سے 
زور آزمائی کرنے میں‌کبھی حاصل تھی, اب ان کاناتواں جسم اس کے لائق ہی نہیں: 


وائے خحرو٭ی تسلیم و بدا حال وفا اکا ہے 1 ہمیں طاقت فریاد نہیںی 


وه رضا و وفا کے پیش نظر صبر سے قام لیتے ہیں اور اف تک نہیں 
پر افسمویس گر تے ہا ؛ 


واے ادب ء بمبئی ۴۹ جولائی ۱۹٦٦‏ 


جے اد ای گی گل سا کر ک 
ہم سخن کوئی نه ہو اور ہم زباں کوئی نو 
بے در و دبوار سا اک گ٥ھر‏ بنایا چاہئے 
گوئی بعمسايیه نہ ہو اور پاسہساں کوئی ہو 
پڑئے گر بیصار تو کوئی نه ہو تمسار دار 
اور اگر مرجائے تو نوحجسە خواں کوئی :ہو 
مرزا ان اشعار میں بظاپر دنیا سے ہیزاری کا اظہار کرتے ہیں لیکن در اصل 
ہزاری کے او یچ میں اہل وطن کی شکایت ہے جن سے انہیں رنج پہنچا ہےء؛ وه سب 
سے الگ تھلگ ایک ایسی جگہ وہنا چاہتے ہیں جہاں انھیں کسی سے ہہ کلام نہ 
ہونا پڑےء جہاں کوئی ہمسایہ پاسہاں نہ ہوء اور جہاں بیماری کی حاات میں کسی کی 
سازداری نا کر کی کی رع ھراق کا ارات اف 0 اقارن تنا 
تی بیہزاری کی نسمت ہے نبازی کا جذ,ہ رفرھا ہے . 
ڈاکٹر لطیف فرماتے ہیں <یه ایک دیوانے کی بہشصتہےء؛ اس بارے میں اس 
کے 0ر1 اون گا کا جاتے ک2 5ڑ سا کے داد بک ہی تاوظات ہے 
مجھ سے مت کہ تو ہمیں کہتا تھا اپنی زندگی 
زندگی سے بھی مرا جی ان دنوں ببیزار ہے 
کہتے ہیں وہ زعانہ اور تھا جب وہ معشوق کو اپنی زندگی کہا کرتے تھے ء اب 
چونکە وہ اپنی زندگی سے بھی بیزار ہیں گیونکر ایسا کہ سکتے ہیںء عولانا طبا طبائی 
اس شعر کی شرح ہوں کرتے ہیں یه خفا ہیں اور معشوق منا رپا ہے ٭ : 
پار سے چھیڑ چلىی جائے اسد._ گر نہیں وصل تو حسرت ہی سبی 
یعنی وصل نە ہو تو اظہار حسرت ہی سہی تا کہ چھیڑ کی صورت پیدا ہو : 
بس ہجوم نا امیدی خاک میں مل جائے گی 
یه جو اک لذت ہماری سعی لا حاصل میں ہے 
ہجومر نا امیدی سے خاطب ہوکر کپتے ہیں ٢‏ اے ہجومر ناامیہدی بس کر. 
اب ہھیں زیادھ افسرده نە بنادےء ایسانه ہو که ہمیں سعی لا حاصل مین جو ایک 
لذت ملق ہے ہم اس سے بھی محروم رہیں : 
کوئی آمید بر نہیں آتی کوئی صورت نظر نہیں آتی 


بد ینس وروسیق- 


نواے آدبء بمبئی ٠‏ جولائی ۱۹٦۳‏ 


بعنی ن4 تو کوئی امید بر آتی ہے اور نه آمید پر آئے کی کوئی صورت ہی 
نظر آتی ہے : 
کہاں نک روؤں اٰاس گلۓ حجیمے کے یچھے قمامت سے 


مری قسمت میں بارب کیا نه تھی دیوار پتھر کی 


د یوار کی تمنا اس واسطے کرتے ہیں کهھ اس سے سر پھوڑکر مرجاتے : 
ری ت٭ ‏ عَافَك گفتارز اوز اگر ہو بھی تو کس آمند بهھ کے کو ارز گیا ہے 
نا +- نے آرزوؤں کو ضبط کرنے پر مجبور کردیا تو ان میں عمرض 
مطلب کی طاقت باقی نە رہیء اگر طاقترِ گنتاو تر میں تو آروو بر'آتے کن 
کوئی آمید نہیں : 
منحصر مرنے بە ہو جس کی امید نا اہدی اس کی دیکھا چاہئے 
نا امیدی کی انتہا بیان کرتے ہوئے کپتے ہیں که اس سے بڑھکر اامیدی 
کا ہوگی که مرنے پر امید وصل ہو : 
سیر نے می کے ویکوتے کی آرڑی وع جائے کی 
واسہ نا کامی که اس کافر کا خنجر تی ہے 
این بات گی کنا کرتے ین کہ کان سعوق کا سر ”کی ہوتا تا کا گلا 
کٹنے میں دیر لگتی اور انہیں مرتے مرتے اس کو دیکھنے کا موقع مل جاتا: 
واے واں بھی شور محشر نے نە دم لنے دیا 
لے گیا تھا گور میں ذوق تن آسانی مجھے 
نن پرستی اور آسائش طابىی کی برائی اس طرح کرتے ہیں کہ اس کی لفذت 
ان کو اس خیال سے گور میں لے گئی کہ وہاں مصائب و آلامٴدنیا سے ان کو 
نجات ھلے گی اور خواب راحت نصیب ہوگا؛: مگر افوس که شور قیاەت 
ہے جگادیا اور وہاں بھی چین نە ملا : ۱ 
طبع ہے مشتاقِ لذت پائے حسرت کیا کروں 
آرزوو سے ہے شکستے آرزو مطاب ہمجھے 
وہ پاس و حسرت کی لذت کے دلدادہ ہیںء کوئی امید بھی کرتے ہیں تو 


اٰاس فرض سے کک وہ فطع ہوجائے اور آنھویں لذت حرماں لصب ہو : 


ری 


سنبھائے دے مجھے اے الپ ات ہے 7 : 
٤‏ دانات قرال تا چھرظ ا سان ہے اھ کے کا کی کت 

ناامیدی سے حخاطب بوکر کہتے ہیںء اے ناامیدی ١!‏ خیال یار کا دامن میرے دل۔ 
کے ہاتھ میں ہے : یہ مجھہ سے چھوٹا جانا ہے ؛ جھے کیوں کرانے دیق ہے ء ذرا 
سنبھلنے تو دے. دل سے خیال یار کے نکل جانے پر عالم یاس کی جو تصویر 
کھینچی ہے انداز لطافت سے خالى نہیں . 

جب توقع ہی اٹھ گئی غالب کیوں کسی کا گلہ کرے کوئی 
مطلب یه که جب کسی شخص سے کوئی آمید نہ ہو تو گلہ کرنا فضول ہے ؛ ایسی 
حالت میں گَله کرنے سے دشمنی کے سوا کچھ حاصل نہ ہوگا. مرزا کا یہ مضمون 
بھی حد توصیف سے باہر ہے 
حسرت نے لا رکھا تری بزم خیال میں گے تسة گا زا گہن۔ سے 
دوست سے کرتے ہیں که ان کی بزم خیال یعنی خود ان کے دل میں جو بسا رہتا 
سے سرت نے ایگ گنت لا کر کھ یا ہے لوگ ای کو بدا کے ہین 
دراصل یه سویدا نہیں بلكه حسرت بھری نگاہوں نے ایک جگہە مرکوز ہوکر ایک 
گلدستہ کی شکل اختیار کی ہے . حسب معمول مرزا نے یہاں بھی حسرت کو گدمنة 
نگاه قرار دے کر مضمون کو پٌر لطف بنادیا ہے 

)١۹( 
معنی آفرینی‎ 

مرزا غالب خود کہتے ہیں . ه شاعری معی آفریی ہے قافيه پیمائی نہیں ء . 
اور جیسا که جناب عرشی اپنے مرتبھ ہ دیوان غالب ٭> میں لکھتے ہیں ظہوری کے 
متعلق ان کے حسب ذيل اشارے سے بھی یہی مرح ہے کل ە۔ھرزا صاحب کے 
نزردیک شعر میں معنوی پہلو کو ترجیح حاصل ہے . فرماتے ہیں ×< یہ لطائف معنوی 
خاص اس بزرگ کے حصے میں آئے ہیں میں جانتا ہوں مشتری و عطارد نے 
مل کر ایک صورت پکڑی تھی؛ اس کا اسم نزورالدین اور تخلص ظروری تھا. 

قالب معنی کی جان ہے ظہوری ناطقهکی سرفرازی کا نشان ہے ظہوری ٭. 

اس حصےه کلام سے تطح نظر کر کے جو مرزا نے ابندائے فکر سخن میں 
مرزا بیدلء آسیر اور شوکت بخارائی وغیرہ شعراء کی تقلید میں خیالی طلسم بندیوں 


راے افباء نکی ' مد جولائی ۱۹٦۲۷‏ 


اون دور از کار دقیق مضامین کی تلاش میں تصنع و تکلف اور کوهە کندن و کاہ 


ہر آوردن فی نمائلش کا ایک صورت خانه پیش کا ہے با جو بعد میں سلاست اور 
سبل متدع کی طرز میں میر کے رنگ میں کہا ہے ؛ ان کے کلام کا یشتۃر حصہ 
واقعی معنی آفریی کا حامل ہے . اس میں بھی دو قسم کے اشعار شامل ہیں“ )یک 
وه جو معنوی تکافات سے کام لنے کے شوق میں ان کی ذہنی مشق اور دماغی 
کاوش کا نتیجہه ہیں اور جن میں انہوں نے معنی آفربنی کو نازک خیالی کے برابر 
لا بٹھایا ہے اور دوسرے وھ جو عقالبلاة تخیل کی پیچیدہ فلا بازیوں کے دائرے 
سے باہر ہیں اور کاواک تراکیب سے بھی گرانبار نہیں ۔ اس قسم کے اشعار ہم مرزا 
کے کلام کی دوسری خصوصیات کے ختلف عنوانوں کے تحت ہکثرت درج کرچکے 
سس ہزات لد از افتاز نلااہ ُعائے: 
نە مارا جان کر ہے جرم قانل تیری گردن پر رہا مانند خونِ ببگنہ حق آشنائی کا 
دوست سے خاطب ہو گر کہنے ہیں . اے قاتل ! تونے مجھے اس لئے قتل نہیں کیا 
که مجهھے بےگناء سمجھہ لیا . آشنائی کا حق تو یه تھا کھ تو جھے قنل کرتا کیونکه 
میں اس بات کا تمنائی تھا. یہ حق آشنائی اسی طرح تیری گردن پر ہے جس طرح 
نے گناہ کا غون فائل کی گردت پر سواق ہوٹا سے 
گا وه نمرود کی خدائی تھی ضسدگی میں مرا بھلا نہ ہوا 
کہتے ہیں که نمرود نے دعوائے خدائی کیا تو وه معتوب ہوا. میں نے بنده ہونیکا 
اقرار کیا تو کچھ فائد*ہ حاصل نه ہوا. کیا میری بندگی یعنی عبودیت نمرود کا سا 
دعوائے خدائی تھا که رائگاں ابت ہوا . 
جور سے باز آئے مج باز آئیں کیا کہتے ہا ہم تجھکو منہہ دکھلائیں کیسا 
یعنی ان کا یہ کہنا کە ہم پچھلى جفاؤں پر شرمندگی کے مارے منہ نہیں دکھا سکتے 
گو بظاہر ان کا ظلم و ستم سے باز آئے کا اظہار ہے لیکن دراصل یه بات نہیں . 
ان کا منہ, نہ دکھانا بھی میرے لئے کچھ کم ستم نہیں. بھلا یه کب مکن ہے کهھ 
وھ ستم کرنا چھوڑ دیں گے . 
ضعف سے اے گریه کچھ باقی مرسے تن میں نہیں 
رنگ ہوکر اڑ گیا جو خون کہ دامن میں نہی 
گریہ سے خاطب ہوکر کہپتے ہیں . ١ے‏ کریە میری ناتوانی اس قدر بڑھ گی ہے ک 


اھ نل ؟ ک* جب سسیرھے دسط رس×: طدھ“ دہ 


نواے اآدب ہ بمیئی ال جولائی ۰۳ًََّٰ غ 


میرے بدن میں اب کچھ باقی نہیں رپاء. کچھ خون تو آنسو بن‌کر دامن میں آیاء 
تھوڑا سا جو باقی رہ گیا آنکھوں میں آکر ٹپکنے سے پہلے رنگ بن کر اڑ گیا . جیسا 
کہ عولانا طبا طبائی کہتے ہیں گر یه کی طرف خطاب کرنا نہایت تصنع ہے اور یه 
تکاف نا مقہول ہے . 
ڈالا نه ہے کسی نے کسی سے ععاملہ اپنے سے کھینچتا ہوں خجالت ہی کیوں نہو 
یعنی ہے کسی نے سب کا احسان اٹھانے سے بچایا ورنہ شرمندگی اٹھانی پڑتی ء اب 
شر مند گی بھی ہے تو اپنے ہی سے ہے . 
کرتا ہے بسکه باغ میں تو ہے حجابیاں آنے لگی ہے نکہت گل سے حیا مجھے 
معشوق سے کہتے ہیں میں نکھت گل کو پر سو آوارہ پھرنے کے پیش نظر 
ہے حجاب سمجھتا تھا لیکن "تو تو اس سے بھی زیادہ ہے حجاب نکلا ١‏ اب میں نکہت 
گل کو ہے حجابی کا الزام دینے پر شرمندہ ہو رہا ہوں . 
ضد کی ہے اور بات مگر ُخو بری نہیں بھو لے سے اس نے سینکڑوں وعدے وفا کئے 
احباب نے از راھ ہمدردی انہیں سمجھایا ہے که حہوب بد“خو ہے ء ہے وفا ہے . 
وعدہ خلافق ہےء اس سے حبت کرنا فضول ہے . اس کے جواب میں کہنے ہیں ء 
عبوب کسی بات پر ضد کرے تو اور بات ہے ورنه وه بد“خو نہیں اس نے 
سینکڑوں وعدے بھولے سے وفا کئے ہیں٠‏ اس سے ثابت ہوتا ہے که اس کی ”خو 
بری نہیں . محبوب کے خلاف کوئی بات سننے کے لئے تیار نە ہونا ِس کی طرفداری 
کرنے کی وجسه یه ہے که عاشق کو حبت کی آنکهہ سے اس کا کوئی عوب 
دکھائی نہین دیتا. 

ہوکے عاشق وه پری 7خ اور نازک ہوگیا 

رنگ ”کھلڈا جائے ہے جتنا که اڑتا جائے ہے 
کرت ہیں حہوب تو حسین تھا ہی لیکن کسی کے عدق میں مبتلا ہرونے کی وجه سے 
جو اس کا رنگ اڑ گیا تو اور بھی نکور گیاء اور اس طرح زیادہ خوبصورت ہوگیا 

نقش کو اس کے مصور پر بھی کیا کیا ناز ہیں 

کھی: ہنچتا ہے جس قدر اتنا ہی کھینچتا جائے ہے 
یعی مصور جس قدر اس کی تصوبر کھینچتا جانا ہے اسی قدر اس کی تصویر مصور 
سے کشیدگی اختیار کرٹی جاتی ہے اور غرور کا اظبار کرتی ہے . 


راے ادبء بمٴ 0۵ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


ممسیوں 


خرصد یرت اتی چ ہے ےس سے 
طلب یه ٦‏ نقد دنا یعتی جو کچھ ہہاں مل رہا - اور عقّیٰ 3 اودھار بعنی جو 
کچھ وہاں ملے گا دونوں میری نظر میں بے حقیقت ہیں. میری بلند ہمت مجھ پر 
چھا گئی ء اس کے ةابل نە نقد دنا ہے نە نيه عقی . 

مرئے ہیں آرزو میں مرتے کی موت آتی ہے پر ہیں آتی 
کہتے ہیںء؛ مرنے کی آرزو ەیں همرتے ہیں یعنی اس پر فدا ہوتے ہیں . اس مجازی 
طور پر موت تو آی ہے لگن اضل موت جس پر ہم جان دہتے ہیں نہیں آتی . 


(باقی آندہ) 


وسصح ہھ۔ ‏ - ےوسیسیجعکومہ لم وب دو ہے ہب ہس ممسیوت وچوس ےسساکفصصصصئت- مہ بے دیہ- حد' ہے ہو ھیہ ھسوی:حچد سب ہی چس چپ د-دست- 5ق 59ا مسمجتصھجصور مک حکجستک ماکمدے چمجیس: جو کرک ۔دددمسسممعد ‏ 


مر :ہہ ۱ 
عبد الرزاق قریشی 
سف قہس__ےد اَل عءرلت سورٹی ک5 شمار گیاوہرتی صدی مجر ی گے اذ شعرا 
میں ہوتا ہے لیکن ان 5 دہوان اب نک ء02 زاٰت ین پڑا موا تھا اب و 
بای ہار خعوب صورت ٹاؤپ می عمدہ کاغذ از چھاپا گا ہے ٠‏ اہتدا مکی عزلت گۓ 
حالات گن اور ان کی شاعری ار تفصیل سے روشنی ڈا سی کی ہے . 
اُردو 7 فاضل و 3ا عمتف حفق مولانا امتماز لی خان عرشی 


ک٥‏ 
دنتا موں ۹ 


صد۔مہ ) لاہور () کے نہصرہ نگار کی رائے ہے کک : 
2 زیر نر گکنات 5 ہر صعحہ غواّت اور علمی تحصق تک خلوص کا لن 
دبتا ہے ۹ 


مانے کا تا 
ادبٰ پہلشرزء شیفرڈ روڈ ؛ ہمئی ۸ ۱ 


نواے ادب,؛ ہمبئی ٥‏ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


٭آسادت نار 
مومن کی غزل 

بقول حضرت نیاز فتحپوری ایک نقاد کا اولین فرض یه ہے کہ وه شاعر 
کے حقیقی ذوق کو معلأوم کرے آاس سلسلے میں یه بحث ضرور بیدا ہوجاتی 
ہے که ہم ایک شاعر کے طبعی ەیلان کا حال کیوں کر معاوم کرسکتے ہیں؟ 
جب که اس کے یہاں رطب و یابس سب ہی کچھ پایا جاتا ہے لیکن یہ مسئله 
زیادھہ دشوار نہیں کیونکه ایک شاعر کا حقرقی رنگ وہی ہے جس کو وہ ک5امیابی 
گے ساتھہ پیش گرتا ہے اور اسی کو ساھئے رکهھہ کر اظہار رائے کرنا چاہئے 
اسی اصول کی روشنی میں جہاں تک ہوسمکے ء موەن کے رنگر تخزل کا مطاالمه 
گیا ہے ء تقریظ مقصود نہیں . 

جب مغلوں کا ستارہ گردش میں آیاء ان کی عظمت کا چراغ “گل ہوگیا 
اور ان کی ہندوستان گیر شہنشاہی ہزاروں پابندیوں کے ساتھہ لال قلعه کی چار دیواری 
میں سمٹ کر آگئی تو ملک کے ایک بڑے حصے پر انگریز حکمراں ہوگئے اور 
دوسرے پر خانہ جنگیےاں شعله زن. معاشرے کا معیار بھی قابل لحاظ حد تک 
گرگیا تھاء عوام سماجی اور معاشی پریشانیوں ہیں گھرسے ہوئٹے تھے ء اابتہ کچھ 
امرا ایسے تھے جو قدرے مر فەالحالىی میں بسر کر رہے تھے لیکن ان کا ذہنی سکون 
خطرے میں تھاء اس پر بھی آنھوں نے اپنا بھرم کھلنے نع دیا اور اپنی آبای 
روایی تہذیب و ثقافت کو زندہ رکھنے کی ممکنهہ کوشڈش کی. ہندوستانی قوم کے 
سامنے نہ کوئی مقصد حیات تھا اور نہ رہتمائی کے لئے کوئی خضر را٠‏ جدھر 
نظر اٹھائیے اُدھر بد نظمی تھی اتشار تھاء بہودہ رسومات تهھیں اور فرسودہ 
روایات . فضا ناساز ایسی تھی کہ دم سباوں میں گھٹنا تھاء آخر زندگی کی تلخ 
حقیقتوں نے راہ فرار نکال ہی ی٠‏ کہیں خانقاہیں آباد ہونے لگین تو کہیں عیش و 
عشرت کی محفلیں ٠‏ اسی ظلمت زدھ ماحول میں عولاا سید احمد بریلوی اور 


4 جاب سعادیں نظیى : حیدر آباد : دکن 
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بے ہد 


ا ادب ٣‏ ہمبئی ٦‏ جولائی ۱۹٦۳۲‏ 


دای اسمعیل شید جیسی ہستیاں چراغ منزل سن کَ ابھریں؛ هر ایک بار علم و 


عمل کے جادے یگ گا اے+ کفری کاگ ‏ اآوارر ین غل یق ائلات کی رک 
لئے لگی . . غرض بيه تھے دلیى کے وہ بت ے ےو سرت وت مومن خاں 
بریں یقاب کاو غاض عل کر سر ا یرت 
مومن عجیب وغریب اور ایک ایسے مرد مومن تھے کہ کج کلاہی ان کا 
ابہمان تہا؛ وہ فطر نا ڑے ہی خوددار واقح ہوئے تھے ؛ انھیں کسی کا شرمندۂ احسان 
ہونا گوارا نھ تھا اور نھ وه کبھی جا و منصب کے لاچ ہی میں دلٴ کی گلی۹اں 
چھوڑنے پر مجبور ہوئےە؛ تحسین سخن فہم ہی کو انووں نے آپنی جادو ببانی کا 
صله تصور کیا تھر یح طبع کی خاطر البتہ کچھ دنوں کے لئے رام پورء بدایوں ؛ 
سہسواں؛ سہارنہور وغیره ہو آئے . تذکرہ نویسوں کے ببیان کے مطابق انووں نے 
فضل و کمال کی اننی منزلیں طے کیں که ان کے ہم عصر غالب و ذوق بھی پیچھے 
رہ گئے. وه طب کے هاہر اور شطرنج کے شاطر تو تھے ہیء ستارہ شناسی او 
دیدہ وری بھی آسمان کی ستم ظریفی سے ان کا مقدر ہوگئی: 
انا نصبموں پر کیا اختر شناس آسماں بھی ہے ستم ایجاد کیا 
یہ وہ زعانه تھا جب که دہستان لکھاؤ کے پہلوان سخن امام بخش ناسخ 
کی اس شاعری کی دہوم تھی جس میں تقِل و غریب اور نامانوس و بلند آواز 
لفظوں کا مرعوب کن ذخیرہ کثرت سے پایا جاتا ہے اور معنی و جذبہ کی ہم آہنکی 
کا کوسوں پتہ نہیں چلتا. بہ ایں ہمه پر شاعر ناسخ کا رنگ ۔ڑانا اور اسے اپنانا 
گال سخنوری سمجھتا تھا حی کھ غالب اور مومن جیسے باشعور فنکار بھی اس 
گورانه تقلد سے بچ نہ سکے : 
نہ چھوڑی حضرت پوسف نے یاں بھی خاله آرائی 
سفیدی دیدۂ یعقوب کی پھرتی تھی زنداں پر (غالب) 
دقن جب خاک میں ہم 00 ...0 
فلس ماہبی کے گل شمع شبستاں ہوں گے (مومن) 
خواہ مخواہ لفظوں کی رعایتوں اور دور ازکار صنعولں سے معمون آفر بی 


ش رائگاں کے سوا کچھ بھی نہیںء اس قسم کی شاعری نەہ صرف شاعر کے 


نواے ادبء؛ بمبئی ے۹ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


تخیل کا دیواليه ہے بلکہ اس بات کا بھی کھلا ثبوت ہے که سارے معاشرتی نظام 
میں فساد سرایت کرچکا تھا اور ضرورت تھی ایک ایسے انقلاب کی ء جو گرسوئے 
حیات سنوارے اور رخر گیتی نکھارے . 

مومن کا مزاج لڑکپن ہی سے عاشقانہ تھا اور فطرت شاعرانہ. جوانی کی 
ترنگ نے جب ذوق شعری کے سمند پر تازیانے کا کام کیا تو شاہ نصیر دہلوی 
کے شاگردوں میں شامل ہوگئےء دلی میں شاہ نصیر کے کمال سخن کا طوطی 
بول ربا تھا گر ان کی لفظی اور فنی بازی گرئ موەن کی جدت سند طہیمحت 
کو ایک آنکھہ نہ بھاسکی اور نه ناسخ ہی کے تتبعم میں جی لگاء مذاق سایم کو 
رك فا لااو ق ھی مس ای مارت تا کرل اق کے ضاضرين من 
اق رفک ک تے گے شرف خال قالت جسے ھاظر کی ھی آن کے اک مو 
٭ تم مسرے پاس رہتے ہو گویا جب کوئی دوسرا نہیں ہوتاء کو اپنے پورے 
دیوان پر پرجیح دی ۔. ٠‏ 

سے ذور عنء جب کە اردو شافری۔ ہے رنگ ہو ری تھی غالب اوڑز 
مومن جیسی عہد آفریں شخصیتوں کا پیدا ہونا معجزے سے کم نہ تھا؛ انووں نے 
ابنی نئی اور اچھوتی آوازوں سے اردو شاعری کو نبا ز انگ نا اندازء نا اساوب 
او تا آابنگت: ڈیا اور وه سے عائی دکھائی ه قزل جو ارک ٴقالتِ نے جان:رؾ کر 
رہ گئی تھی؛ پھر سے جی اٹھی. اور بن سنور کر اپنے حسن کے وہ نظر فریب 
اور خرد افروز جلوے دگھائے که دبستان دلیٴ کی قسمت چمک اٹھی . 

مومن اردو |دب کے اُن گئے چنے شاعروں میں ہیں جو فن اور شخصیت 
کے اعتبار سے بہت بلند مق_ام رکھتے ہیں. ان کے متعاق جناب نیاز ایسے 
مسلمابوت ناقد کی اپنی راے ہے که ان کو اردو کی دنیائے تغزل میں بە ا۔شائے 
میر صرف ایک مومن کا دیوان اورسارے شعرا کے دواوین سے ہے نیاز رکھتا ہے . 
مومن کی ذات شخصی کمالات اور خاندانی اوصاف کی حسین آمیزرش ہے وہ 
فطرتاً شاعر تو پیدا ہی ہوئے تھے ء سونے میں سہاگهء وسیع مطالعے ہ بلیغ مشاہدے 
اور گوناگوں معاملات عشق و محبت کے تجربات نے ان کی شاعرانہ صلاحیتوں کو 
اور چمکادیا. انھوں نے تمام اصناف سخن میں طبع آزمائی کی مبگر صنفے غزل سے 
انھینں فطری لگا تهٰا: کیونکہ انھوں نے ورٹے میں نہ صرف شرافت اور ماصی 


نواے ادب؛ بھیئیق _ ۵۸ جولائی ۱۹٦۲۷‏ 
جساہ و منزات ہی ہائی تھی بلکه حسن دوسق و لذت پسندی کا رنگین ذوق اور 
اطاقے و تقامتی گا ان و شیا اشیامن تھی ذوق کی رنگی :اور اخنائنی. گی 
رعنائی ہی کا یہ فٍض تھا که کوچهة حسن میں قدم رکھاء دزائئے شرق کی خاگ 
چھانی ء رنگین زند گی کے تا حد امکاں مزے لوٹے اور غزاوں پر غزایں لکھیں . 
قرل کی فر اور ہندی سب سے امہ اشغام فی جای بے +ای مو تق 

قافه ٠‏ ردیف ء لفظیات کی لطلاے و علارق اور فی ور گی سس وف افام بت 
جن گۓ مناسب و تر یب سے غزرل کی دلکشن بثت تشکرل پاتی ہے اور جن کی انفرادی 
و اجتماعی نغمگی غزل کی داخلىی کیفیات اور اطیف جذبات و احساسات کی نمسائندہ 
ہوتی ہے مگر اس کی نمصائدگی اسی وقت کامیاب ہوسکی ہے جب کھ وه غزليهہ زبان 
کے سانچے میں ڈھل جائے 

مومن کی شاعری شاعری نہیں ء ساحری ہے ء پر صنف میں ان کی ایک انوکھی 
آن بان دکھائی دبتی ہے اور ان کا منفرد رنگ جھلکتا ہے ء ان کو اپنی منزل اور اپنے 
فن پر نه صرف عہور تھا بلکہ احساس اور ناز بھی : 


سے گر کو کر ئن کر خرن ات ہت 
موەنء اے اہل فن! اظہار بغ کرتا ہے 

مومن غزل کی مشاطگی میں اہتەسام فن ہی کا خاص خیال نہیں رکرتے بلکہ 
جذبات کی نوعیت و نزاکت کو بھی مناسب حد تک ملحوظ رکھتے تھے جس کو 
اتمام فن سے تعبیر کرنا ہے جا نہ ہوگا. چنانچھ انھوں نے جو ذزایں لکوی ہیں؛ٴ ان 
کی بحروں کا یە عالم ہے که وہ جذہ,ات کے ساتھہ ساتھہ بھی چلی گئی ہیں؛ کہیں رکاوٹ 
محسوس ہوتی ہے نە تکلف؛ پر غزل میں لفظوں کی ترتیب کا حسن شاعرانه سلیقے 
کا ثہوت ہے اور ان کو ان کے بھرپور معنی میں استعمال کرنا باندؿ ذرق اور رفعت 
۔فن کی دلیل. مومن کی زبان میں روانی کی یه کیفریت ہے مه پر لفظ وج رواں 
معلوم ہوتا ہے لفظوں کے دروبست اور ان 7 آوازوں کے ارتباط و‌ تکرار اور 
زیر و ہم سے جو ترنئم پیدا ہوتا ہے ء وہ کانوں میں رس گھول دیتنا ہے اور سحر آفریں 
قوت اظہار کا پته دیتا ہے 
اٰس غیرت نابید کی پر تان ہے دییک تراغ تا لیک جائے ہے ؛ آواز تو دیکھو 


نواے ادب ؛ بمبٹی ۵۹ جولائی ۱۹٦۳7١‏ 


رس نے رت کے سام ہد کہ ماتصربہ سے کر تا ے 
اور تناسب و اعثتدال کا خاص لحاظ ر کھا ہے البتهہ بمقتضائے زمانہ چند ہی غزلیں 
طولانی ردیفوں میں ہیں مگر وه ردیفیں بھی روز مرہ کے انداز سے باہر ہونے نہیں 
پاتیں ء ان کی جھنکار اشتعال انگیڑ ہے اور نہ غزل کی متانت ہی کے عنافی ہلکےە 
مرکزی خیال کی تعمیر میں معاون ہے : ۱ 

ناصحمء یه گاسه کیا کە میں کچھ نہیں کیتا 
تو کب میری سنتا ہے که میں کچھ نہیں کہتا 
مت پوچھ کہ کس واسطے چپ لگ گئی؟ ظام! 
بس گیا کہوں میں ء کیا ہے کە میں کچھہ نہیں کہتا 
پر وقت ہے دشنامء بر اگ بات مس طننهہ 


پھر اس په بھی کہتا ہے که میں کچھ نہیں کپتا 





وہ جو ہم میں ء تم میں قرار تہاء 7مھیں یاد ہو کە نە یاد ہو 
وہی یعنی وعدہ نباہ کا تمهیں یاد ہو که نه یاد ہو 
وہ کے گاے؛ وہ شکایتیں: وھ مز سے مزسے کی حکایتیں 
وہ پر ایک بات پهە روٹھناء تمھیں یاد ہو کھ نە یاد ہو 
عام طور پر غزل میں ایک دو شعر ہی ایسے ہوتے ہیں جو کسی جذہے کے 
تاثر کا فوری نتیجه ہوتے ہیں اور باقی شعر گذشتهہ مشاہدات و تجربات اور واردات 
و واقعات کا مرقع ہوتے ہیں جو قافیے کی ذراسی چھیڑ سے جاگ اٹھتے ہیں ۔ 
مومن قافیے کو اس طور پر برتتے ہیں که غزل کا حسن بواتا جادو بن جاتا ہے اور 
تناسی جمالء دل ربا طلسم . ان کی غرلوں میں ایسے قوافی ملتے ہیں جو کلوں‌کی طرح 
چٹکتے ہیں . پائل کی طرح جھنکتے ہیں اور معنوی احساس کو تیز سے تی تز 
کر دیتے ہیں : ْ 
وہ ہنسے سن کے ناله بلہل کا جھے رونا ہے خندۂ گل کا 
ہیں اسیر اس کے ء جو ہے اپنا اسیر ‏ ہمنە سمجھے ٠‏ صیدکیاء صیادکیا 


5 دب ء دممی مج ۹ جوقڈەٹی ۹۰۹۳ 


ہے ۔دوستی تو جانبپ دششمن تھ دیکھنا جادو ور ٭وأ ہے تمھاری نکاہ میں 
کیسے گلے رقیب کے ؟ کیا طعن اقرہا ‏ تیرا ہی جی نہ چاہے تو باتیں ہزار ہیں 





کہا ہے غبر سے دم ۓ مرا حال ہے دیقی ہے ہے با کی ١دا‏ کی 


مسممے ہے مح ہے 


نم ہمارے 07 طرح .4 ہوئے ورْه دانسا میں کیا نہیں ہوتا 
انگا کی کن اب سے دعا ہجر یار 5 آخر تو دشمنی ہے أاثر کو دعا کے ساتھہ 





کر علاج چرم وعائفی+ از گر لادے اک جنگل مجھے بازار سے 
غرل اغاروں اور کنایوں کی شاعری کا نام ہے مگر اس کا پر شعر بجائے 
نود ایک مکمل داستان ہوتا ہے اور کسی جذیے یا احساس کی ایک ایسی مستقل 
سوبر ہوا ہے کہ جس کے دیکھنے یا سننے والے کو مزید کوئی تشویش باقی نہیں 
ہی بلک اس کا دل مطمئن ہوجاتا ہے ء اس صنف کی یہی خصوصیت اس کا حسن 
ے که اس کے بر شعر میں جذبات کی ایک مکمل دنا آباد ہوتی ہے البتہ اس 
سی فطری طور پر تسلسل خیال پایا جانا محض اتفاق ہے . چنانچهہ عومن کے دیوان 
یں بھی کہین کہیں مسلسل غزلیں ہیں جو ایک ہی رس ء ایک ہی رنگ اور ایک 
انگ میں ڈھلی ہوئی دھڑکتوں؛ مشاہدوں اور تجربوں کا آئرنہ ہیں اور ایک ہی 
فا لگا سی نلم را کا سی جرگ ا ماع یں کہ مادی فان غ رای 
ہیں بلکہ تغرل میں رچی ہوئی مسلسل مرصح نظمیں معلوم ہوتی ہیں : 
وو جو ہم میں تم مین قرار تھاء تمهیں یاد ہو که نە یاد ہو 
وہی یعنی وعدہ نباہ کا تمهھیں یاد ہو که نه یاد ہو 
وہ ؛ جو لطف مجهھ پہ تھے پیشنر ؛ وہ کرم که تھا مرے حال پر 


جھے سب ہے یاد ذرا ذرا؛ تمہیں یاد ہو که نهە یاد ہو 


نواے ادبء بمبئی ٦‏ جولائی ۱۹٦۳‏ 


وه نے گے وہ شکایتییء وہ مز مزع کی حکابتیں 
وع ہے ایگ عاما ك ارتا مین با سے کک بد یو 
کبھی بیٹھے سب مین جو روبرو تو اشارتوں ہی میں گفتگو 
وه ان شوق گا برھلاء تمہیں یاد ہو کھ نه یاد ہو 
ہوئے اتفاق سے گر بہم تو وفا جتانے کو دم بدم 
.:. ملامت اقربا تمھیں ياد ہو کهھ نه یاد ہو 
کوئی بات ایسی اگر ہوئی کہ تمہارے جی کو ُّری لگی 
تو ہیاں سے پہلے ہی بھهولن تمهیں یاد ہو که نه یاد ہو 
کبھی ہم میں تم میں بھی چاہ تھی کبھی ہم سے تم سے بھی راہ تھی 
کبھی ہم بھی تم بھی تھے آشناء تمهیں یاد ہو که نہ یاد ہو 
سنوء ذکر ہے کی سال کا کە کیا ایک آپ نے وعدہ تھا 
سو نباہپنے کا تو ذکر گیا؟ تمھهیں یاد ہو که نه یاد ہو 
کہا میں نے بات وه کوٹھے کی مرے دل سے صاف اتر گکئی 
تو کہا که جانے مری بلاء تمہھیں یاد ہو که نهە یاد ہو 
وہ بگڑنا وصل کی رات کاء وہ نہ ھاننا کسی بات کا 
وہ ٭ نہیںٴ نہیں > کی پر آن ادا تمھیں یاد ہو که نە یاد ہو 
جسے آپ گنتے تھے آشناء جسے آپ کہتے تھے با وفا 
مین وہی ہوں مومن مبتلاء تمھیں یاد ہو کک نە یاد ہو 
مومن کا کمال شعر گوئی تو یہ ہے کم ان کی مسلسل غزل بوی اپنے مستقل 
مقام سے ہٹی نہیں ؛ اگر کسی ایک شعر کو کہیں سے نکال لیا جائے تو بھی تآسلسل 
بدستور باقی رہتا ہے اور وھ شعر اپنے ماحول سے علیحدہ ہونے پر بھی ادھورا نہیں 
رہتا گیوںکهە وه بجائے خود ایک مکمل مضمون ہوتا ہے اور پھر غزل مسلسل کا 
ایک جز بھی : 
ہائے رےء چھڑ اُس نے سن سن کے حال مەیراء کہا کە کیا؟ صاحب! 
مومن کی غزل گوئی کا ایک خاص پیلو یه بھی ہے کہ وہ حسن کارانسه 


نراکتوں کو پاتھ سے جانے نہیں دیے. مطلعم سے مقطع تک فن کی رعائیاں 


نواے آدب ء ہمبئی ٦‏ جولائی ۱۹١۳۷‏ 


سج پیہی۔ 


رسمساتی ہیں ء مطلح 3 بہلا ہی مصرمع ہول اٹھتا ہے کک وہ نە صرف غرل کی مو سیەیت 
کا ہم آغاز ہے بلکكه تال .اور سم 33 معیار سی ٠‏ 


الٹلے وہ شکوے کر تے ہیں ؛ اورکس ادا کے ساتھہ 
ہیۓ طاافتی کے طعلے ہیں عذر جفا کے ساتھ 


دعا ہلا تھی شب غم کرت جان گے تے تھی ات رزا! مرگ خاگرات کے لئے 


سے وہ سس 


اٰاس وسعحت کلام سے جی تنگ گا ناصح ؛ و میری جاں نە لے ء دل گا گا 


گا دکھ, نه دیکھے ءعشق میں ؟ گا کا ف4 ہائے داغ ؟ 


زخموں و4 زحم جھ.لے یں ء داغوں 0 کھائے داع 





اگر غفلت سے باز آ ا جمفا اح تلاق 1 ھی ظالم نے تو کیا کی 


یه حالت ہے تو کیا حاصل بیاں سے کہوں کچھ ٠‏ اور کچھ نکلے ژباں سے 


منظور ہو تو وصل سے بہتر ستم نہیں اتنا رہا موں دور کھ ہجراں کا غم نہیں 
مومن مقطع میں اپنا تخاص کامیابی کے ساتھ نباہتے ہیں اور تخاص کی 

مناسہت سے کفر و ایماںء دیر و حرم اور خدا و صنم جیسے لفظ برت کر ایک 

ایسا خوب صورت ماحول دا کردیتے ہیں که رعایت و تضاد کی حقیقی لذت محسوس 

ہونے لگی ہےء ان کے فن کی معراج تو یہ ہے که عنائع کے استعمال کے 

پاوجود بھی ہے ساختکی اسی معیار سے باقی ری ہے اور تازگی ء شگکفتگی اور 

رنگا رنگی میں کوئی کمی آنے نہیں پانی : 

سن اے مومن! یه ایماں ہے ہمارا نه کہنا کفر پھر عشق بتاں کو 


سیصجھے ےہ زسہہمصصحومحسدد: جا 


ہوےچسیچاجڑججمہہوذدسوچچ!ژموجمسمسہہے۔ 


نواے ادبء بملئی ۳ ۱ جولائی ۰-1 


دشمن مومن ہی رہے بت سدا_ مھ سے میرے نام نے یه کیا کیا 


اھ ملس ے 


دوسی (ٰاس صمم اك اہماں سے کر سے مومن ! اہسا ٤ی‏ کوئی دشمن اہماں ہوگا 





ہم سجود پائے صنم پر در وداع مومن ! خدا کو بھول گئے اضطراب میں 





ا۵ہ ری گمر بی بت و بت خأانه چھوڑ کر مومن چلا ہے کعبے ک5واک ہارسا کے ساتھہ 
مومن ٦‏ .4 توڑ ے4 و ناو رہم 


مت کر وه بات ء جس سے کوئی دل شکسته ہو 





بت خانةۂ چیں ہو گر ترا گھر مومن ہیں تو پھر نہ آئیںگے ہم 


مومن کی شاعری ٹھیٹۓ غزل کی شاعری ہے ٠‏ اس میں نه فلسفه اخلاق و 
معارف کی بائیں ہیں اور نە رموز و نکات تصوف کی حکایتیں بلک عناصر محبت 
سے تعلق رکھنے والے لطیف جذبات کی رنگیں داستانیں ہیں. مومن کا عشق اسی 
چبتی جاکتی دنیا ٣‏ تخلبق ہے ء وھ ہیں اور شاہد بجازی کی منزلء اُن کا عقہدہ 
ہے گه ایک انسان اپنے جیسے انسان سے پار کرسکتا ہے لیکن آرٹ کی طرح 
چاہت اور پیار میں بھی آداب و رسوم کی پابندیاں ناگزیر ہیں . وم فن کار فن کار 
ہی نہیں جو پرده دری کرے اور پردەداری کو اپنا فریضے فن نہ سمجھے ٠‏ غالباآ 
ہی وجهھ ہے که مومن کا موضوع شعر ایک ھ پردھ نشیں > ہے ٴ جس سے انہیں ایک 
صحت مند اسان کی طرح پبار ہے ء خاوص ہے اور عشق ہے . مومن ایک متوازن 
آدمن کی طرح محبت اور شیفتگی کی منزلوں سے اگذرتے ہیں ء اندیشون اور وسوسوں 
سے دوچار ہوتے ہیں؛ کمش : گریزء التفات و تغضافلء امید و بیم اور وصل و 
فراق کے مرحلوں کو طے کرتے ہیں؛ ان کی رام میں رقیب اور ناصح بھی آتے 
ہی مگر سر گذشت ٭ حدیث دلبراں > ہی رہی ہے جس میں نہ صرف نفسیات انسانی 
کی باریکیہاں اور لطلافتیں پی ہیں بلکہ مشاہدات و تجریات کی عداقتون کے ساتھ 


واے |دبء بمبئی نے ۹٢۴‏ جولائی ۱۹٦۳‏ 


ساتھ ایک محبت بھرے دل کی تیز تیز دھڑکنیں بھی وہی شکوے ء وہی شکایتیں ء 
دہی مزے مزے کی حکایتیں ٢‏ وہی روٹھناء وہی منناء وہی ناز آفرینی؛ وہی نیاز آگیی 
دہی کج کلہی ء وہی پجر و وصال کی تاخ و شیریں کیفیتیں اوروں یی طرح ان کا 
٦ی‏ سرمایةڈ شاعری ہیں مگر محبت کرنے کے شعورء شائستگی اور سلیقے میں تو 
وہ آپ ابی مثال ہیں اسی لئے ان کے لب و لہجه میں ان کا اپنا انفرادی بانکپن 
زراننے او ہلت گاب دل اید َء کران نا ے جن کو ٭ ترق کا 
اگ کہا جائے غو یا روگ : 

ٹھانی تھی دل میں اب نه ملیں گے کی نت سم 

ار کیا کریں کهھ ہوگئے اچار جی سے ہم 

مدُسنے جو دیکھتے ہیں کسی کو کسی سے ہم 

مم دیکھ دیکهھہ روتے ہیں کین ک تق سے ہم 

صاحبےٗ نے ١س‏ غلام گو آزاد کردیا 

أوە. بنسدگی که چھوٹ چلے بنسدگی سے ہم 

کیا گل کھلے گا ؟۶ دیکھئےء ہے فصل گل تو دور 

اور سوئے دشت بھاگتے ہیں کچھ ابھی سے ہم 

کا دل کو لے گیا کوئی بگانہ آشنسا؟ 

کیوں اپنے جی کو لگنے ہیں کچھ اجنی سے ہم؟ 

لے نام آرزو کا تو دل کو نکال لیں 


مومن نہ ہوںء جو ربط رکھیں بدعی سے ہم 


چھٹ کر کہہاں اسیر محبت کی رزندگی؟ 
ناصحء یه بند غم نہیں قد حیسات ہے 





پانے تھے چین کب غم دوری سے گھر میں ہم؟ 


راحت وطن کی یاد کریں کیسا سفر میں ہم 


اک لحظہ نہیں قرار جی کو موت آئے بس ایسی زندگی کو 


نواے ادب بمشئی ٥‏ جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


دل لگانے کے و اٹھائے مز ے ججی بلا سے ربا رہا 44 رہا 
صبح عشرت ہے وھ نہ شام وصال ہائے کا پر تا زمانے 1 8 


پر ذرہ میری اگ 5 برباد موچکا بس ؛ اے خرام ناز ! که تاب و تواں نہیں 
مومن 1 شاعری میں مپر کی سی خحروەی و مایوسی ک5 ذکر و ہے اور 
عت ھی۔ کسی "کو کسی سے سھے۔ دیکھئے ین تر بڑی ہے کسی کے سای مع 


دیکھ دیکھہ روتے ہیں مگر پھر بھی ان کے یہاں ہیر کا سا انفرادی نوعیت کا 


زندگی می حد فاصل کی ح٥مہت‏ رکھتا ہے : 


میں اپنی چشم شوق کو الرام خاک دوں. اس‌کی نگاہ شرم سے کیا کچھہ عیاں نہیں 


کہنا ڑا مجھے پئے الزام ھ گو وه ماجراء جو لاق شُرح و بیاں نہیں 





روٹھے سو روٹھے ؟ْ سے ہنستے نہیں ہو ہرگز 


غیرون سے جب لزے ہو لڑ تے ہی من سے و 





اوأاں طہنہ تیر بار؛ یہاں شکوہ زحم راز باہم ھی 21 ہز ےے کی لڑائی تمام سٍ٘ب 





ہوئے گل کاء اے نسیم صبح! اب کس کو دماغ؟ 
ساتھ سويیا ہے ہمارے وه سمن بر رات کو 
مومن کے کلام میں جرات ارو انشا کی معامله بندی اور لذت پسندی کے 

باوجود بھی سوقیت و عریانی کھلے طور پر محسوس ہوئے نہیں پاتی کیونکه ارز 
ادا کا رکھہ رکھاؤ اور تہذیب فن کا معیسار ہی شعر و شساعر کی آبرو بن 
جاتا ہے : 
جنا بی ہس قابو بے رام سے کرک رات نے سے دالا طابہ یس 
کہتے ہیں ہ٭ تم کو ہوش۔نہیں اضطراب میں٭ ‏ مارے گلے تمام ہوئے اک جواب میں 


اے ادب ء ہمبئی ٦‏ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


ویڈو ۔ 


شب تم جو بزم غیر میں آنکھیں چرا گئے 
کھوئے گئے ہم ایسے کے اغيیار پا گئے 


ہے اعتماد مرے بخت خفتهہ پر کیا کا 
وگ .4 خغواب کہاں چشم پاسکاں 7 لئے 


ہے ہے 





اي نکالیں گۓ سن ؛ اے موچ ہوا بل تیرا 
اُس کی زلفوں کے اگر بال پریشاں ہوں گے 


ہو چھپڑے ہے نکہت کو گل ہائے شہینہ کی 


اب تم سے بھی چل نکلی باد سحری انی 





وصل کی شب شام سے میں سو گیا جاگنا ہججتراں کا بلا ہو گیا 
عابہد فقغریب شوخی و رغبت فزا نگاہ 
میں کا؛ کسی سے صبر تجھے دیکھ کر نه ہو 
اگر چە عمومن 7 غرل می غالب 31 می حشر خالیاں اور شعورِ حات وو 
اہر ہوئٹی ہیں الہ اسی نوعہت کی نشاط کاری و شاآبد بازی ضروز ہے اور اپہنے 
ورے شاب بر سے ؛ ان کے طرديه اب ترک 1 وجهہ سے حسن تخرل میں 
ِل کش خط و خال أبھر آئے ہیں اور تقاضائے صنف کی ہي تلی مہذب کیفیات بھی 
ورےے عروج پر انظر آئی ہیں . 


یاد اُس کی گرمئی صحبت دلانی ہے بہار 
آتش گل سے مرا سینه جلاتی ہے بہار 


باد آیا سوئے دشمن ان کا جانا گرم گرم 
پانی پانی ہو گیا میں موج دریا دیکھ کر 


نواے ادب ء بعبئی ٤‏ جولائی ۱۹٦۳٦‏ 


آنکھی جو ڈھونڈتی ہیں نگ ہائے الات 
گم ہونا دل کا وه مری نظروں سے پاگیا 


گیا کیا شکن دیے ہیں دل زار کو مگر 
اس کے خیسال میں ورق اتخضاب ھا 

آتش آە بےاثر سے مرے آسماں گلمن خبل ہوا 

تذکرے شاہد ہیں کہ مومن کی طبیعت میں ایک خاص شوخی اور البیلا پن 
تھا جو ان کی غزلوں میں جا بجا نمایاں ہے اور عاشقالہ زندگی کے رنگارنگ 
پہلو بکثرت پائے جاتے ہیں اس لئے بھی ان کے اشعار میں عام طور پر مثتاز اور 
انوکھے تیور پیدا ہوگئے ہیں . 

صبر وحشت اثر نہ ہو جاے کہیں صحرا بھی گھر نہ ہو جائے 

رشک یغام ہے عناں کش دلٰ خامه بر راہ بر نه ہو جاے 

میرے تغیر 7 _ کومت دیکهہ تجه کو ابپنی نظر نہ ہو جاے 

اض ظا ہے کے ارتا روہ کو ات ہے اف و سا 

کثڑتِ سجدہ سے وہ نقش قدم کہیں پامال سر ن٭ ہو جاے 

میرے آنسو نہ پونچھناء دیکھو کہیں دامانذئر نه ہو جاے 

مومن آيماں قبول دل سے بجھے ہہ بت آزردہ گر نه ہو جاے 

مومن کی غزل کی ایک اور امثیازی خصوصیت یە ہے پر رسمی اور فرسودہ 
بات فطری اور انوکھی معلوم ہوتی ہےە یه دراصل ان کی قدرت کلام و نزراکت 
بیاں کا کرشمه اور لپجہ کا بانکپن ہےء جو ایسی شان یوسفی رکھتا ہے که زلیخائے 
معنی بن سور کر پھر سے جوان نظر آنی ہے اور اپنی عشق آفریں اداؤں سے دعوتِِ 
وحشت و جٹوں دیق ہے . 

عنایت کر مجھے آشوب گا حر غم اک دل 
کہ جس کا پر نفس ہم نفمه ہو شور قیامت کا 


سے 


اہل بازار سحبت کا بھی کیا سودا ہے 
عثزت عمر آبد قیمت غم دیتے ‏ ہیں 





نواے ادب ؛ بممئی ۸ جولائی بای 


٦ 
آف ری .: گرمشی حبت گ بر سے سوخته جاں‎ 


جس جگھ بیٹھہ گئئے آگ لگا گے ہے 





کس کی زلفوں کا دھیان تھا کہ میں شب 
حسسو دود چسراغ تی ات ے+ رہا 





عیش میں بھی تو نہ جاگے کبھیء تم کیا جانو 
کہ شب غم کوئی کس طور سحر کرنا ہے ؟_ 





کوئی ن رہا ٤‏ جو پونچھے ُنسو کیا روؤں میں ایی ہۓے کسی کو 


دیکھ لو شوق ناتام مرا غیر لے جاے ہے یام مرا 
مومن کے تفزل میں اسلوب کا جو انوکھا پن ہے؛ وه کبھی نئے اشاروں اور 
نئے کگناہوں کا روپ دھارتا ہے تو کبھی لفظوں کے دروبست سے خصوص لب و لہجھ 
میں لہکتا ہے ء کہیں مکر شاعرانه سے جادو جگاتا ہے تو کہیں استعاروں سے روح 
پھونکتا ہے ء کہیں حسن سادہ سے دل موہ لپتا ہے تو کہیں نقش کی شوخئی تحریر 
سے کمال مصوری کے گل کھلاتا ہے ؛ کہیں طنز کی گہری نشنزیت سے لذت 
پیدا کرتا ہے تو کہین فارسی کی نئی نشی ترکیہوں کے لطیف اور "پرکارانہ استعمال 
سے ذوق سلیم و قدرت کلام اور مہارت فن کے جلوے دکھاتا ہے. 
'دشنام یار طبع حزیں پر گراں نہیں 
اے ہم نفس؛١‏ نزاکت آواز دیکھنا 
مومن اپنے پرده نشیں عحبوب کی نزاکت آواز پر لوٹ ہیں اور ہم خود 
ان کی نراکترِ آواز پر . 


بصر سے 


(تبصرے کے لئے پر کتاب کے دو نسضے آنا ضروری ہیں ) 
نواے حیات از یحی اعظمیء صفحات ۲۰۷٣ء‏ کتابت و طاباعت عمدہ ؛ 
قیمت : مجلد چار روپے آٹھہ آئے . غیر مجلد تین روہے آٹھہ آنے 
ملنے کا پته: دارالمصنفین ٤‏ شبلی منزلء اعظم گڑھ (یوء ہی ) 
نواے حیات یحی' اعظمی کی نظموں اور غزلوں کا جموعہ ہے . ابتدا میں 


(مولانا) ابوالکلام آزاد کا ایک نہایت ختصر تہصرہ ہے جس میں انھوں نے یحی 
کی شاعرانہ افتاد طہبعت کا اعتراف کیا ہے اور ان کے کلام کو دل نشین بتایا ہے . 
اس کے بعد (ھولانا) سید سلیمان ندوی کا مقدمه ہے ؛ به مقدمہ مختصر+؛ لیکن 
سح ارہ ےھ لو گر کک تا شا عاتے میس کو کت 
صحنت نے نہین بلکه قدرت وفطرت نے شاعر بناکر عرصف حبات میں بیجا ہے ٭ء 
اور د×ان کی شاعری نے ایسے ماحول میں تربیت پانی جو بمه تن شعر وادب تھهاء: 
یه ماحول انھیں اعظم گڑھہ میں عموماً اور شبلىی مازل ہیں خصوصاً ملا۔ 

یحیٴ' کے کلام میں موضوصات کا تنوع ہے . انھوں نے ہزم قدس سجائی ہے , 
یاد رفتگان میں آنسو بہائے ہیںء رجال عصرء کی تحسین و توصیف کی ہے ء حکماو 
علماے امت سے خطاب کیا ہےء عصر حاضر کے فرزندان آوحید؛ کو حخاطب گیا 
ہے ء تجلیات الہی؛ کی جھلک دکھائی ہے ء مناظر قدرت کی عکاسی کی ہے ؛ قومی 
و سیاسی نظمیں لکھی ہیںء غرل سرائی کی ہے . مگر ان کے طرز بیان میں کبھی 
کبھی ایک اگتا دینے وا ی ہم ایی پائی جاتی ہے . ٰ 

ان کے کلام میں اخلاص اور دردمندی ہےء اسی لئے ان کے اشعار میں 
أثر؛ فکر و نظر کی وسعت؛ تڑپ اور ہے تابی پائی جاتی ہے . انھیں غم جاناں سے 
زیادہ غم روزگار پریشان رکھتا ہے ان کو اپنے ملک و قوم کی پستی و زبون حا ى 
کا ا ساس ہے اور وہ اس کا اظہار دردمندانہ انداز سے کرتے ہیں . لیکن ان کے 
یہاں مایوس نہیںء ان کا کلام سراپا رجائیت ہے۔ یا ( عولاتا) سید سلیمان ندوی 


نواے ١ادبء‏ بمبثی ینم مے جولائی ۱۹٦۳۷‏ 


گے الفاظ میں ٭ سراسر پیام زندگی اور نواے حات ہے .> مثلگ علمائے ند کی 
عظمت و تقدیس کے اعتراف کے بعد وہ ان سے یوں خاطب ہوتے ہیں: 

ضرورت ہے کہ کہئے خیرباد اب خانقاہوں کو 

وطن میں دیکھئے سعی و عمل کی شاہراہوں کو 

مصاف زندگی سے آشنسا کیجے نگاہوں کو 

جہاد زیست کی ہنگامه آرا رزم گاہوں کو 

سبق لیجے حیات پاک سرکار دوعام سے 

الف دیجے مسرقع دہر کا ایمان حکم سے 

انھیں مذہب سے ء اکابر ملت سے. وطن سے عقیدت و محبت ہے ء چنانچه ان 
کی شاعری کے کامیاب ترین نمونے ان نظموں میں ملیں گے جن کا موضوع قومء 
ملت ءوطن ہے ۔ رجال عصر کے مناقب و مدائح اور مرائی میں ان کے جذہات کی 
شدت خصوصاً بڑھم جاتی ہے . نذڈر عقہدت ہر آستان شبلی ء آ, مولانا شوکت ع لی ٠‏ 
غم اقبال اور شاعر مشرق اور فلسفةۂ حیسات علیء اس کی بہترین مثالیں ہیں۔ 
مگر بعض اوقات نذر عقیدت پیش کرنے میں انھوں نے مبالغہ سے کام لیا ہے . 
خصوصاً بعض سسیاسی افراد سے متعلق انھوں نے ضرورت سے زیاده عقردت اور 
شیفتگی کا اظہار کیا ہے. 
سی سس (مول۷اا) شل گا گررا: اکر نے ات کی ندمت سے شرفتگی× عق 

و صداقت کا رجزء اکابر مل سے عقیدت ء ماکی و سیاسی معاملات سے دلسی 
شبلی ہی کی والہانہ تعلیم کا نتیجه ہے . انداز فذکر کے ساتھ ساتھ ان کے اساوب 
بیان میں بھی شیلى کا رنگ جھلکتا ہے ء پرشکوہ الفاظ ٠‏ شگفته تر کیبیںء متائت کے 
ساتھ ساتھ شگفتگی شبل ہی کے یہاں سے آئی ہیں. مثلاٗ 

تمہیں بھی پاد ہے اے آسمان عام کے تارو 

کبھی تم میں ضا افروز اک ماہ درخشاں تھا 

وه ماء جلوہ آرا جس کی نورانی شعاعروں سے 

وطن کا ذرهہ ذرہ آفت_ابِ علم و عرفاں تھا 

نواے راز پر جس کے سروش آسماں صدقے 

صریر کلک پر جس کے دپیر چرخ رقصاں تھا 


رےے آدپ ءُ ہمبلی ۱ جولائی ۰۳+ 


وه جس کی پر نظر سرمست جام ہوش و آگاہی 
وه جس کا پرنفس رمز آشناے علم و عرفاں تھا 
مناظر فطرتء کے تحت شاعر نے زیادہ تر ایسے عنوانات پر طبع آزمائی 
کی ہے جن پر اردو میں ہے شمار نظمیں لکھی جا چکی ہیں ؛ مث گلاب کا پھول . 
برساتء ساحل گنگا وغیرہء پھر بھی ان کی بعض نظمیں اچھی ہیںءٴ ساونیء اور 
نوہ سی خصوصاً اچھی ہیں. : 
را 2 تمس کی ہو اوج سار کے کن سے 
کے لےحاظ سے یہ اچھی ہیں. یہ غزلیں پاکیزہ اور ستھرے خیالات کی حا۔ل ہیں, 
ان میں خارجیت نام کو نہیں.۔ اس رنگ سخن میں یحیٴ ء اصغر گونڈوی نے 
متأثر ہیں . چند شعر یہاں مثالاً نقل کئے جانے ہیں : 
اک قطرۂ چکیدهۂ خوں کی بساط کیا ان کی نظر نے دل کو مرے دل بنادیا 
سجود شوق ہے وہ بھی بشرط ہوش و بیداری 


جنوں میں بھی محبت کی خوش آدابی نہیں جاتی 





ہائے آغاز محبت گے وہ رنگیں للمحات ! التفات ان کی نگاہوں کا ابھی کم کم تھا 


ہے امیں درد حبت کا مرا ٹہشة دل میں ہوں سرشار ازل سے اسی ہمانے کا 
جس نے ساقی کی نگاہوں کے اشارےسمجھے ‏ بزم میں راز حقیقت کا وہی عحرم تھا 
نواے حیات پاکیزہ الطیف اور حوصله انگیز نظموں اور ثُر کیف غزاوں کا 
بجحموعه ہے؛ اس میں غور و فکر کا بھی سامان ہے اور نشاط روح کا بھی, 
سید صاحب اپنے مقدمه کے آخری حصہ میں لکھنے ہیں کہ ٣‏ 
ہ روزانه زندگی کے مسائل کی وسعت اگر صرف روٹیء مزدور اور غریب 
کے جھوپڑے تک عحدود نہیں بلک معاشرت کی صرح اصلاحم,. اخلاق 
کی صحیح دعوت اور سیاسیات کی صحیح تبلیغ اور مردان عمل کی صحیح 
قدر شناسی تک وسیع ہے تو یہ کپنا درست ہے که ہمارا شاعر بھی 


ترقی سد اآدیب ہے.* 


نواے ادبء ہمبشی ج6 جولائی ۱۹٦۳‏ 


امید ہے کهہ اس صحیح معنوں میں ترقی پسند شاعر کا کلام جس مقبولیت 

کا منتحق ہے اس سے وہ حروم نەہ رہے گا. 
عبدالرزاق قریشی 
مکتوبات عبد الحق ٢‏ مرتبہ جلیل قدوائی + صفحہ ۵۵٦٦ء‏ قیمت بارہ روپے 
بت مکتبهہ اسلوب؛ کراچی؛ ۱۸ 

دنیا میں کوئی چیز بجائے خود بری نہیں ہے ء لیکن اس کا غلط استعمال اس کو 
برا بنا سکٹشا ہے . قراأت. ورزش ٠‏ جمالیاتی طریقه اظہارء اگر غیر ثقافتی عاور سے 
استعمال کئے جائیں تو وه مثقافت؛ٴ تہذیب روایات یہاں تک کے مذہب و سیاسدت 
کو بھی برباد کرسکتے ہیں . ہمارے خیال میں یوں تو زمانه اور اس کے رفتار نے 
مہم اشن یں آثر الا ےو گی ست سهے۔ چروب می قابی تر کا ور 
اور روحانی مقام کا زوال شروع ہوا ہے ساری قدریں برباد ہی نہیں بلاکگت خیز 
صورت اختبار کررہی ہیں. ترقی بسندیء ثقافت وغیرہ کے حدین الفاظ کی اآڑ میں' 
آج کے فلسفیء ادیب ء شاعر اور فتکار کیا نہیں کررہے ہیں یہاں تک که بجنے 
اور نچنے بھی بلندترین مقامات و اعزاز کے مالک بن گئے ہیں. لیکن یہ تمام 
برائیاں انہیں حقلوں تک حدود نہیں ہیں بلک ادب میں عموعاً اور مکاتہب کے ساسلے 
میں بہت سے مرتبین نے ایک مفید چیزڑ کو گرا کر گثٹر کے پانی سے آپنی پیاس 
بجھانے کی کوشش کی ہے . ماتم تو اس کا ہے ہمارے فو رگ ایس کو تی 
بدعت اور مصیہت سمجھتے ہوئے بھی عملا فخریه اس میں شرکت سے ذرا برابر 
بھی عار یا شرم نہیں کرتے . 

مکانہبء ہمارے مسہذہب ء تاریخ اور ادب کا لاپافک مفید جز رہے ہیں 
ہمارے پاس آنحضرت سے لے کر مظہر جان جااان بلکہ ان کے بعد تک کے بزرگوں 
کے خطوط کے جموعے موجود ہیںء لیکن جب اسی ترتیب خطوط کو موجودہ یورپ 
کی تبا گن ادہی آزادی اور ترقی پسندی کے ماتحت ایسے خطوط کی اشاعت سے 
جن سے بعض آنسانی کمزوریوں کا پته چلتا ہے فخریه شروع کرتے ہیں تو مذرب ء 
شرافت اور انسانیت اپنا سر پیٹ کر رہ جاتی ہے . اسی لئے حتاط بزرگوں نے یا تو ذانی 
خطوط کو یکر اشاعت سے بعض رکهھا یا پھر یہ احتیاط ہرتی کے ان سے کاتب 


دی 0 0ٹ بد ے ا .ںہ یں ممرسں ٭ ا و پل ٰ 
ای و ب فا ا رت گکھاا تر ای ہاب رہ ری سو ک٣”رعرت‏ ۰ - رس ری ک ضصتیوجد ۶ ضفام ہرس کاضا حی ایی ھتان رد رع ۳یی! ومریر رت میم حطاکملایلوں جر کہروں۔ ہے ××ی- و کر :وجییےسسسحسستتھتط 


نوڈے ادبء ہمبشی ۳ جولائی۷۰٦۱۹‏ 


مکتوب آليه یا کسی مشار ال کی سر بازار رسوائی نہ ہو. یہ وجہ ہے کم باہائے 
اردو ڈاکٹر عبد ا لحق ہمیشہ سے اپنے خطوط کی اشاعت کو نا پسندیدگی کی نظر سے 
دیکھٹے تھے ء چٹائنچه جب ایک مرتہه پروفیٹر ڈاکٹر اقبال کے صاحبزادے ڈاکٹڑ 
داؤد رہیر نے اسی قسم کے ارادھ کا اظہار کا تو مولانا نۓ ان کو لکھا: 
< یه بھی فیشن میں داخل ہوگیا ہے کهە پر کس و ناکس کے خط جمع 
کر کے شائع کردئے جاتے ہیں اور غریب لکھنے والے کی خوب تشہیر کی 
جاتی ہے . تجی خط سب کے سب شائع کرنے کے قابل نہیں ہوتے کاتب 
ہے تکافی یا ہے خیالى میں کچھ کا کچھ لکھ جاتا ہے وہ صرف مکتوب الیه 
کے لڑے ہوتا ہے ء منظر عام پر لایے کے لئے نہیں ہوتا لیکی اسے کوئی 
نہیں دیکھتاء مشیخت کے مارے سب ہی غخط چھاپ دئے جاتے ہیں ۔ خیں -_ 
آپ کو جمع کرنے کا شوق ہے تو کیجئے لیکن لہ چھاپئے گا نہیں > . 
اسی طرح حکیم امامی صاحب کو کٹا اچھا مشورہ دیا ہے : 
×خواجه صاحب فضول محنت کررہے ہیں مجھے تو ان کے خطوط میں 
کوئی ایسی بات نظر نہیں آئی کھ روبیە صرف کر کے آن کی اشاعت کی جائے , 
اسی روپے سے کوئی بپتر کام ہوسکتا ہے ؛ اس سے قبل بھی کئی صاحبوں 
نے یہ آرادہ کیا اور مجھے لکھاء میں نے انہیں یہی لکھا کہ بھئی اگر تمہارے 
پاس وافر روپيه ہے تو کسی اچھے کام میں صرف کرو. یه بھی فیشن 
ہوگیا ہے اور یہ بدعت غالب کے وقت سے جو چلی ہے تو بڑھق ہی جانی 
ہے. اگرایسا ہی شوق ہے ڈو صرف منتخب خط چھا ہے جائیں ء ہر خط اشاءت 
کے قابل نہیں ہوتاء لیکن فیشن اور رواج میں عقل ہے چاری کو کوئی نہیں 
پوچھتا اور ہم تو عدت ہوئی کھوچکے ہیں. جنون کا دورہ ہے اسی کی 
تی دی ما ہے ہد ات گر گرا کن مان ور بای ام 
میں تو یونہی ۹۰ فصدی مادر زاد مجنوں پیدا ہوتے ہیں > . 
بہر حال مولانا کے خط شائع کرنے کی عزت و مسرت اآردو کے ادیب و 
شاعر پروفیسر جلیل قدوائی کی قسمت میں آئی . انہوں نے جہاں ت کا چاو خیال ہے 
جن خطوط کو شائع کیا ہے ان سے اون سسرں یر رق تی سے . پہلی نمایاں 
جید تو یہ ہۓ" کہ: ایک عکتوب نگار کی سیثیت نے بھی ان کی: ذبان اتی ہی پیاری 


ہے 


ورس 


نواے ادب ؛ ہمۂ ۱ ب5 جولائی ۱۹٦۲۷‏ 


ہے جتی تصانیف کی۔. خطوط میں پر قسم کے خیالات اور جذبات کا اظبار ہوتا 
ہے ہ لیکن ان کے اسلوب بیانء طرز نگارش اور الفاظ و تحریر کی بلاغت میں کوئی 
فرق نہیں آتا. دوسری چھز یہ ہے که عام روایات کے خلاف وه اردو کے سلسلے 
میں نہ صرف یہ کہ پر شخص سے ععاونت کے لئے تیار ہیں٠‏ بلکہ بعض کو تو 
اپنے لئے سند مانتے اور پر ہر قدم پر أن کی ہدائت اور عمدد کے طگار ہیں اور 
یسری چیز جو سب سے مؤثر ہے وه باہائے اردو کا اردو کے ساتھ والہانە عشق ہے . 
اورجہآن:آازڈو گی آپروو زندگی کا ھرال ہرتاً ہے وہان پھر دوسق و کی کیا ممالحت 
و حسشقت کے بھی سارے بردے تار تار ہوجاتے ہیں . ۱ 

آخر میں ہم صرف اتنا کہنا مناسب سمجھتے ہیں کم قدوائی صاحب نے اس 
احتیاط کو جس کی طرف بابائے اردو نے بار بار اشاره کا ہےء ہمیشه سامنے 
نہیں رکھا ہے ؛ لیکن اس کے لئے ہم ان کو مازم نہیں سمجھتے ء وم مجہور ہیں اور 
مصلحت خویش خسروان دائند. یه خطوط ہماری لسانیء عامی ە ادبی اور ثقائی تاریخ 
گا ایک اہم باب ہیں اور اسی نظر سے ان کو پڑوھنا چاہئے . 


ےہ ٭ مموؤسسسستسوچویهس×ےج×ہح مم سسسسٗحسسشتٹتڈٹْٹ 





ایڈیٹر: نجیب اشرف ندوی 
پرنٹر پبلشر حآمد الله ندوی ئے ادبی پرنٹنگ پریس : ۸ شیفرڈ روڈ: ہمبئی ۸ میں چھہوا کر 
انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹیٹیوٹ ۸۲ دادا بھائی نوروجی روڈ ہمبئی ١‏ سے شاتح کیا ۔ 


۳ تاریخ ۲ سیاسبات 
یق تد آدب ء لاننات 


٥‏ ممّەر قات 


۸۸ 


نواے |دب,؛ بمسی ۱ 
مذاہبیسات 
۱ ابواسامھ جعسن 
فصضل ۱ حصانی زنحصشبق رہو ۱ 1 
٦ 0‏ 


(بینات٠‏ کراچی ٦٦‏ مارچ ١۱۔۴۳۴۱)‏ 
اسلام میں رہوا سے متعلق ایک 
تحف ٤‏ 
۲ احمد عہدالمسدوسی 
افریقه میں تبلیخ اسلام 
(ینات کراچی ٦٦‏ مارچ موںغ ۸ 
صوفيانه سلاسل کی پپیدائ؛ش اور 
فروع کے اسباب 
۳ ارشد سد ۱ 
فرن اول کے مفسرین 
(الرحہم حیدرآباد ٣۳‏ بروری ص ۵۔۲۸) 
مفسر ؛ِن صحابه کرام ء تابعی مفسریں ۹ 
عراق کے مفسرین اور بصرہ 
کے مفسرین کا تذکرہ 
۶۳ اقبال حسین قریشی 
اقبال اور قرآن 
(ھارف لاہور ٠٦‏ مارچ ٢۲۔۳۰)‏ گی 
٥۵‏ الطاف جاوید 
عوارف ا لمعارف 


(الرحیم حیدرآباد ٣‏ جچزوری ص ۴۸۔١٥٤)‏ 


۱۹٦۳ جولائی‎ 


تصرف کی ایک شادی کتاب کا 
تمارف ہے 
اللہ بخش قریشنی 
اسلامی تصورزر مساوات 
(فیضالالسلام راولیڈی ٠٦‏ مارچ ۴۴۸) 
اللہ بخش قریشی 
اقعال اور توحد اسلام 
(ھارف لاہور ٠٦٦‏ فروری ۴۶٠۔۴۴)‏ 
بیگم افتخار صل بی 
اسلام میں مذہی فکر ى نشکل 
(برہان دبلیل ٣۳‏ فروری ص ٦١۔؟٭)‏ 
پٍروفیسر ابچ ۔ اے. آر. گن کے 
انگریزی مضمون کا آزاد ترجمھ 
ہے 
تقی الدین ندوی 
امام بہہاری اور ان کی جامح 
(مارف اعظمگڈھ ٣۳‏ فروری ص ۱۲۶۔۱۴۸) 
مضمون کی دوسری قسط 
جلال الدین عمری 
انکار خدا کی حصقت 
(زندگی راہور ۶ فروری ۹۔۱۹) 


وجود باری کے شوت میں علمائے 


نواے آدب؛ ہمئی 


یی 


‌ِ٣ 


ا 


8غ 


٦ 


مسصدع بیو - 


مغرب کے اقوال اور عقلی 
دلائل پیش کئے ہیں 
حافظط عصاداللہ 
ہبوت 
(اارحبم حیدرآباد ٣‏ ارم ص ٥۔۳٠)‏ 
نبوت کی اہمیت اور اس کی ابتدا 
7 بحٹثٹ ہے 
خحافکگ الوارٹئی 
مومەین 1 فراست ایمانی 
(عارف لاہور ٦٦‏ مارچ ے٣۔۳۹)‏ 
اولائے کرام اور خ(اء گے واقعات 
_مقالوں مین پیش کے ہیں 
رفیح اللہ 
امام ابوحنفھ اور تمداد ازدواج 
(ثقانے لاہور ٦٦‏ فروری ۴۴۔۴۹) 
امام ابوحنیفہ اور دوسرے آئمه بھی 
تعداد آزدواج کک عدود کرت 
کے حجی میں ہیں . 
رضم اللہ 
جح 
حنفی قانون میں چوری کی سزا 
(ثقااتی لاہور بچ٭ مارچ ۹ھھ0(")0 
ہدایء شریف کی روشنی میں چوری 
کی سزا کی وضاحت کی ہے 
زیب النساہ یگم 
قرہانی ؛ شرعی و عقلی نقطه نظر سے 
(نگار پاکستان ٠٦‏ مار ٣۳۔٦۷)‏ 
سلیمان اخگر 


شہادت عظہسی 


فی 


ڈ۸ 


۲۲۱ 


۲۳ 


جولائی ۱۹۹۳ 


١نگار‏ پاکستان ٠٦‏ مارچ ۔“۔۱۴) 
سلیمان فرخ آبادی 
خسران بین 
(زندگی راہہور ٠٦‏ فروری ٢٥۔٢٢)‏ 
آ 7 رت ۱ 
قرآن مجحد کی روشنی میں 'خسران 
کی توضیح کی ہے 
سلیم چشق 
(اارحیم حیدرآیاد ٦٦‏ فپروری ص ۹٦۔٣۴‏ 
مذہب اور سائنس کے تصادم کا 
تاریخی پس منظر پیش کیا ہے 
سیل احتشام اإحمد ندوی 
٤ىرلی‏ تھید پر قرآن حد کے اثرات 
(ہر پان دہل بناج مارچ ص ۹۵۔۹١‏ 
سید صدیق حسنل 
جمح و ندوین قرآن 
(ممارف اعظمگٹڈھ ٦٦‏ جنوری ص ٦٦۔ء)‏ 
سد خمں سیادت 
اسلام می امر _اامعروف اور 
(برہان دھل ٠٦٦‏ جنوری ص ۲۸۔۴٣)‏ 
سید محمد سیادت 
اسلام میں امر بالأمعروف اور نہی 
عن المنکر کی اہمیت 
(ہرہان دپلىی ٦٦‏ فروری 02ە۲3]3) 


مضمون کن ڈو سری قسط ہے 


نواے ا|دب ٤‏ ہمممی 


۲۳ 


۲۳ 


اع 


٦ 


غ۲ 


شاء ول اللہ 
مبر! عقدہ 
(الرحیم حیدرآباد ٠٦‏ عارچ ص ٢۲۔۴۳)‏ 
شاہ ول اللہ کے رسالہ سن آحعضہدء 
3 أُر دو ٹر جمهھ ہے 
صفٰدر علٰ نگ 
مسشثله خیر و شر اور جبر و قدر 
(سب رس حیدرآباد ٦٦‏ مارچ ۴'۔٠۲)‏ 
مفصل نذ کرہ ہے 
طب انصاری 
(ارشاد حیدرآباد "۳ فروری صص ۰۹۔۴۱) 
ثارت کا ہے کک اسلام سے بڑھ 
1 سیکیولر مذدہب اور کوئی 
نہیں ہے 
عبدالو حید صدیفی 
گا وی اللہ ت6 اصطلاحات 
(اارحیم حیدر آباد ۳ مارچ ص ۱۔٦٦)‏ 
شاہ ولی اللہ کی اصطلاحات ان کے 
افکار تازہ ىک کہ ہی 


علی بن حسام الدین 

تمین ااطرق ا ی اللہ 
(بینات کراچی ٦٦‏ فروری ۱۳۶۔۶۳ ) 

محدث جلیل شیخ علی بن حسام الدین, 
متقی قدس سر کا ایک رماله 
مولانا محمد احمد صاحب کے 


۵ 


اردو ترجمهة گے ساتھ پیش 


کیا: ہے 7 


۳۸ 


اس 


۲۳ 


۳ 


۱۹٦٦ جولائی‎ 


عمر اإحمد عثمانی 
صعر سنی کی شادہاں اور اسلام 
اک مظان 


(فکر و نظر کراچی ٠٦‏ جنوری فروری ۳۳۔٥٥)‏ 


مفصل تذکرە معه حوالوں کے ہے 
عمر احمد عثمانی 
صغر سنی کی شادیاں اور اسلام 
اہک مطالعه 

(فکر و نظر کراچی ٢٦‏ مارچ ۳۱۔۴٥)‏ 
دوسری قط ہے 
فتحپوری نیاز 
عہد رسالت ماب سے خلافت 
ءثمان تک 

(گار پاکستان ٠٦‏ جنوری ٣١۔٣٦۳)‏ 

افادات جرجی زیدان 
فضل الرحمان 
قرون اولىی کے تشکیل دور کے 
بعد کا اسلام 

(فکر و نظر گراچی ٦٦‏ مارچ ٠“۔١٦۱)‏ 
معلومانی مضمون ہے 
فِضل الرحمان 
سنت أور حدبث 


(فکر وانظ, گراچی ٦٦‏ جنوری فروری ۔٢۴)‏ 


۱ پانچویں اور اہم قسط ہے 


فضل الر حمان 
قانونی اساس کے لحاظ سے قرآن 
کریم کی آبدیت 


(فکر ونظر کراچی ٠٦‏ جنوری فروری ٣٥۔۹١)‏ 


نواے ادب ٴ بممبی 


×× ہہ سی یں 


قرآن کی تاریخی اور اساسی حیثیت 


بتائی ہے 
٣۳٣‏ قاضی اطہر 
پیغمبر اسلام اور ہندوستان کے 
باشندے 
( معارف اعظمگڈھ ٠٦‏ فروری ص ١۱۱۔٦۱۲)‏ 
۹٥‏ گمال احمد فاروقی 
اجماع اور اجتہاد 
(فکرو نظر کراچی ٣٦‏ عارچ ۱۸۔۴۰) 
تجد بد اون 5 اہک طریق کار ہے 
٦۹ؾ‏ مس بوب الرحمسن 
قرآن اور مجرم 
(فاران کراچی ٠٦‏ جنوری ١۱۔۲۳)‏ 
قرآنی حوالوں سے بتایا ہے کہ اللہ 
ا نے بجرموں سے کسا سلوک 
کرتا ہے 
سحمد جعفر پھاواری 
کی اور شیعهھ فرقوں میں متضفق 
عليه روایات 
(ثقافت لاہور ٠٦‏ فروری ٢َ۔۳۲)‏ 
ُسنی اور شیعہ فرقوں میں متفق عليه 
احادیث سے متعلق تحقیقی 
مقاله ہے 
۸-ٔ محمد جعفر پھلواری 
ا؛ناعشری قانونِِ طلاق 
(ثقافت لاہور ٠٦‏ مار ۵٥۔۲۸)‏ 
۹ے سحمدحنیف ندوی 


رویت باری 


ر۔ 


"۱ 


"۲ 


"۴۳ 


لاکن 


کل 
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(ثقانی لاہور ٠٦‏ جنوری ٢۲۔۲۹٤)‏ 
بن تیمِهہ کے نقطہ نظر سے آخرت 
میں رویتِ باری کے مسئثله پر 
بحث کی ہے 
عحمد رضا 
قاضی مارک اور ان کی شرح سلم 
(معارف اعظم گڈھ 7 ماريچ ص ۹۔۸م۹۸) 
تحعیھی مضمون سے 
محمد سرور 
فکر ول اللہٰی 5 ہنادی نطهھ 
(الرحیم حیدرآہاد ٦٦‏ عارچ ص ٤٣۔۹٦)‏ 
شاہ صاحب 5 ول فهھ قرآنی فلس ھّھ سے 
حمد ممارک 
اسلام اور جدید مذاہب فکر جمہوریت 
اور اشتراکیت 
(فکر و نظر کراچی ٤‏ جنوری فروری ۲۴۔۴۲) 
تِسرا حصه ہے 
”جج 
(زندگی رامپور ٦٦‏ فروری ۲۸۔٥۳)‏ 
فریضہ حج کی اہمیت کا بیان 
موسیٴ خان کلیم 
انسداد فساد کے لئے قرآنی ہدایات 
(لقانےی لاہور ٦٦‏ جنوری ٢٤۔٠4)‏ 
فساد کے ١اسماب‏ اور انسداد فساد 
کے لئے قرآنی ہدایات کا 
یان ہے 


نواے ادب ہمئی 


تجلیات جٍود د ثانی 
(الفرنان لکھنؤ ٦٦‏ جنوری ص ۷۳۰۳۹) 
حضرت مجدد کے مکتوبات کا اردو 
ترجمه ہے 
‫.٦‏ نسیم آاحمد فریدی 
تجلات ےدد الف انی 
(الفرقان لکھنؤ ٦٦‏ فروری و مارچ ص ۹٤٦۔٦۱)‏ 
حضرت ہجدد کے مکاہب کا اردو 
نرجمهھ ہے 
٤‏ ْ وحید الدین خان 
علم کافی نہیں 
(الفرقان لکھنؤ ٣٦‏ فروری عاريچ ص ٦٦۔٢)‏ 


علم کے ساتھ معحرفت ضروری ہے 


تذ کرہ و سیرت نگاری 


۸( ابوبکر شبل 
ابوسلہمان 
(الرحیم حیدرآہاء ٦٦‏ فروری ص ۴۰۔۴٣٦)‏ 

تذکرہ ہے اہو سلیمان السجستٹانی 
المنطقی کا 

اہو ہپاشم سید یوشع 

حافظ شیراز کے شباب کا ایک 
افسانہ حافظ کے اشعار ک5 


فی 


آد 


روشنی میں 


(یا دور لکھنو ٦٦‏ جزوری )۳۸۳٣‏ 


۹ٰ٠‏ آحمد جمال پاشا 
شاد عارقق. 


۹۹ 


نہ 


٥ 


لن< 


۱۹٦۳ جولائی‎ 


(قومی زبان کراچی 5٤‏ مارچ ۳۴۔۱۹) 
شاد عارفق کی ادبی زندگی کا 
بر ترق عائزہ لتے ہوتے ان 
کۓ کلام پر تبصرہ کیا ہے 
اعجاز الحق قدوسی 
حضرت خواجه گیسو دراز 
(الرحیم حیدرآباد ١٦‏ ماري ص ٣٣٠۔۰؟)‏ 
حضرت ےی دراز کا تذاکرہ ہے 
بنارسی لال گپتا 
فی ول ات نا 
(سب رس حیدرآباد ٦٦١‏ فروری ۔۔۹) 
مئیر نے خراج عقیدت پیش کیا ہے 
تارا چند 
بہادر شاہ ظفر 
(اجکل دپل ٦٦‏ جنوری ۱۔۱۹) 
۶ء کی جنگ آزادی میں 
بہادر شاہ ظفر کی محابدانہ 
سرگرمیوں کا جائزہ لیا ہے 


تحسین سروری 


محمد قلی قطب شاہ 
(قومی زبان کراچی ٦٦‏ فروری ۱۲۔۱۸) 

محمد قلی قطب شاہ کے ختصر سوانح 
حیاتء بھاگ میق سے معاشقے 
کی تفصیل اور شاعری پر 
تبصرہ ہے 

تقی الدین ندوی امام بخاری 

امام بخاری 

(معارف اعظم گڈھہ ٦٦‏ جاوری ص 1٦۵۔٦۹)‏ 


صحیح بخاری کی خصوصیات _ 


نواے ادبی ٠‏ ہمصسصی 


:لیس عاہدی 


ے۔ 


۸۵ 


۹ 


اع 


ادن -- ایک جائزہ 
(تحریک دپل ٦٦‏ فروری ١٠۔۲۰)‏ 
اخترالاہمان کے جموعہ سے متعلق 
بحث ہے 
خلیل قدوائی 
سا ا2 آ ای 
(اردو نامهہ گراچی پندرھواں شعارہ, ٢٤۔۲۹)‏ 
سیماب کی شاعری ہر طائرانه 
تبصر* ہے 
حافظ سحمد احسان علوی 
تذکرہ بزرگان اسلام 
حضرت امام رازی رحمة اللہ عليه 
(عارف لاہور ٦٦‏ فروری ١۱۔٤٢۱)‏ 
حننف فوق 
جہان نازہ 
(افکار کراچی ٦٦‏ دسمبر ١۱۔۱۹)‏ 
میراجی کے رجحان کی وضاحت 
کرتے ہوئے جنسی و تہذبی 
اقتدار کے ارتفاع سے بحف 


کی ہے 

حکیم محمد موسی 

(فویضس الاسلام راواہنڈی ٤‏ جنوری ۸۔۴۲۴) 
چوتھی قسط ہے 


۹ 


۳٦٦ 


۳ 


وج 


٥ 


۱۹٦۳7 جولائی‎ 


دور آفریدی 
نظام رام پوری 
(قومی زبانء کراچی ٦٦‏ جنوری ۸)) 
سید نظام شاہء نظام رامہوری یی 
معامله بندی اور ادا بندی اردو 
شعر و آادب میں ایک متی 
اضافه ہے 
ذاکر حسین 
یاد رکھنا فسانه ہیں یه لوگ 
(اہکل دبلى ٦٦‏ ج:وری ١۱۔١۱)‏ 
ہادر شاہ ظفر کی شخصیت اور 
شاعری از جامحع تبصرہ کیا >ے 
رازق فاروقی 
لان ابوالکلام ازاو۔ :گے سای 
تنصورات 
(قلم کار حیدرآباد ٦٦‏ جنوری فروری ٦١۔۱۰١)‏ 
پانچویں قسط ہے 
رشید آاختز 
امام شافعی 
(ثقاؤت لاہور ٦٦‏ مارچ ۹۔۳۸) 
امام شافعی کے سوانح حیات اور 
تصنیفات کا اجمالی نذکرہ 
رفیح اللہ 
محمد علدہ اور اأے۔ائے آدب 
(ثۃافت لاہور ٦ ٤‏ جنوری ٤٦۔۹٦)‏ 
پبچھلىی صدی کے ایک مصری ادیب 
کا تعارف اور احیائے آدب میں 


اٰاس کا گردار. 


نوا ے ادےء بمسی 


٦‏ سلم خیاں گمی 
لاہ عارفه 
(الرحیم حیدرآباد ٦٤‏ ماریچ ص ٥‏ ۔۲۵) 
بدماوتی نامی صوفيه 5 نذاگرہ ہے 
ے1 سید خحمد 
محمد قل قطب شاہ 
(سب رس حفرآباد ٦٦‏ پروری ۱۹۔۲۲) 
قطب شاہء کے حالات اور خدمات 
کا ذکر ہے 
۸ خشاہد احمد دہلوی 
شوکت تھانوی 
(نقش کراچی ۱١ ٦۴‏ ١٠٠۔١۱۱)‏ 
شوکت تھانوی کی ادہی اور :نجی 
زندگی پر روشنی ڈا ی ہے اور 
شخصیت کے تاریک بہلوؤں 
کو اجاگر کیا ہے 
۹ شاہەےمد ہیر عطا 
ابوحیان توحیدی 
(معارف اعظم گڈھہ ٣٦‏ فروری ص ١١٥۔١۱۱)‏ 
مشہور فلسفی اور صوق کا تذکرہ ہے 
شاہ سحمد شہیر عطا 
ابوحیان توحیدی 
(نعارف اعظمگڈٹھہ ٦٦‏ ماريچ ص ۱۹۹۔۲۴۱۰) 
تحفیقی مضمون کی نیسری قسط ہے 
رھ شخ محمد بہجة السطار 
شیخ الاسلام ابن تیمیهہ 
( الرحیم حیدرآباد ٦١‏ جاوری ۲۹ے۳) 
امام تیميه کا ذکر ہے 


28 


اک 


ھ٦‎ 


جولائی ٣‏ 9غ 


صدیقی اکبر الدین 
فلی فطب شاہ کی شاعری 
(سب رس حیدرآباد ٦٦‏ فروری ۸۔ ۴۳۴) 
ان کی شاعری کی خوبیکاں بيان 
کی ہیں 
صد یھی عدالمجيد 
حمد قلیىی کی تعمیر 
(سب رس حیدرآباد ١4‏ فروری ۹ ۴۔۳۰) 
زبان تمدن اور حکومت کی تعمیر 
و نرقی میں لی قطب کا حصه 
ظ ١انصاری‏ 
غالب اور پوشکن 
(اجکل دپلی ٦٦‏ فروری ۸۔٢٢)‏ 
غالب اور روسی شاعر ہوشکن کی 
ذہی و شخصی نشو و نما قریب 
قریب ایک جیسے حالات میں 
ہوئی . لذا دونوں کی شخصیت 
اور تخایقات ك‌ تقا یىی مطالعه 
گیا ہے 
ظ ا؛صاری 


وجحف 6 شعر 
(صبا حیدرآباد ٦۴‏ دسمبر ٥۔۲۱)‏ 


سکندر علیل وجد کی شاعری کا تنقیدی 
جائزہ لیا ہے 
عبادت بریلوی 
دی مسائل 
(انکار کراچی ٦٦‏ :ومبر ۱۸۔۰٤)‏ 
امریکه کے ایک حبشی آدیب جیمس 
بالڈون کا تعارف 


نواے اآذادب ٤‏ بممئی 


۹ 


۸۱ 


۸۲ 


٤ 


عبدامماجد دریابادی 
سید صدیق حسن مرحوم 
(صبح نوا پٹہ ٢"‏ جنوری ١۱۔۱۹)‏ 
ذاتی تاثرات بیان کئے ہیں 
عبدالوحید صدیقی 
مولانا محمد قاسم نانوتوی 
(الرحیم حیدرآباد ٠٦‏ فروری ٤٤ےےۃ)‏ 
انیسویں صدی کے ایک عالم دین 
گا ند کرو سے 
جووں گور کھپوری 
شمسون کی داستان 
(اجکل دپلى ٦٦‏ جنوری ۳۰_٢٢‏ 
یہو دیوں 7 اساطیری تواریخ سے 
شمسون کی داستان مرتب کی ہے 
محمد افضل غفاری 
ویاتے کرام اور ات کی کت 
(عارف لاہور ٠٦‏ فروری ٢٤۔۲۸)‏ 
_مد حمیداللہ 
گار ساں دناسی 
(قومی زبان کر اچی ٠٦‏ جنوری ١۔١۱)‏ 
گارساں دتاسی کا مختضر مگر 
بجمل تعارف 
مسعود حسین خان 
محمد قلی قطب شاہ کی زہاں 
(سب رس حیدرآباد ٠٦‏ فروری ۱۱۔١۱)‏ 
قلی قطب شاہ کی زہاں اور ان کا 
استعمال بتایا ہے 


۸۳۲۳ 


,۵ 


۸٦ 


۸2 
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میمسیں عبدالمجید سندھی 


سنلدھ کے سہرورڈی مشائخ 
(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ ماريچ ٥۔٦٦)‏ 


سیرت ہاک کی تعلیم 
جامعه دپلیى ٦‏ جنوری ٤٤۔٤٢٥)‏ 
حصضسضور اکرم کی زندگی کے ختاف 
بیان کی ہے 
سلطان عحمد قلی قطب شاہ گے 
ءوامی کارنامے 
(سب رس حیدرآباد ٠٦‏ فروری ۴٢۔٢)‏ 
یونس رھمزی 
فن اور فنکار 
(انکار کراچی ٦٦‏ دسمبر ٢٥۔٢۲)‏ 
اختر اورینوی کۓ حالات زندگی 
اور ان کے ادہی نظرئے خود 
اختر کی زبانی ء ایک انٹرویو 


تاریخ و سیاسیات 
اع تارق 


ہمارا نمدن _ ملبوسات کی روشنی میں 

(اجکل دہىی ٦٦١‏ ماریي ۱۸۔٢٢)‏ 

کی ہیر 

روشنی میں ہمارے ملوسات کا 
مختصر جائزہ لیا ہے 


نواے آدب ؛ بمبانی 


۸۸ 


۸۹ 


۹۱ 


“۳ 


“۳ 


انور رومان 
ما جم : انعامالحق گور 
کوئٹه و قشملات ریجنں کے 
براھوئی قبائل 
(ثقانئص لاہور ٦٦‏ جنوری )٦٦۵‏ 
براہوئی قبائل سے متعلق تفصصیلی 
معلومات ( باقی ) 


جلا ی ٹاھجہاں پوری 
موسیقھی کی عام اثر انگیزیاں 
(سب رس حیدرآباد ٦4‏ مارچ ۹۔١۱)‏ 
سامعین پر موسیقی کے دلپپ 
اتراق تد عقال کے اش 
کئے ہیں 
حسیبی سرد خلیل اللہ 
ہندوستانی جپہوریت کا مستقبل 
(ارشاد حیدرآباد ٦٦‏ فروری ٢۲۔۲۰)‏ 
کچھ تعمیری پروگرام پیش کئے ہیں 
سعید ,احمد اکبرآبادی 
دیار غرب کے مشاہدات و تاثرات 
(بربان دبلی ٦٦‏ جنوری ٤2۔٦٦)‏ 
سفر امہ 1 تسری قرط ہے 
سعید احمد اکبرآبادی 
دیار غرب کے مشاہدات و تاثرات 
(ہروان دھلی ٦٤‏ فروری ١۱۱۔۱۲۳)‏ 
سفز نامہ کی چو وی قرط ہے 
سعد احمد ١بر‏ آبادی 


٠ 


٥ 


۹٦ 


ے۹ 


۸ 


۱۹٦۲۳۷ جولائی‎ 


(ز بان دبلی ١٦‏ مارچ ١٦٦۔١۱64)‏ 
سفر نامه 2 پانچویں قسط ہے 
سید می احمد آرشاد 
ماثرالامرا کی تاریخی فرو گذاڈت 

(نگار رامپور ١٦١٦‏ گی ٢٦۔۳۳)‏ 
امتیاز علی عرشی کے اقتہاس سے 
فروگذاشتوں کو صحیح ثابت 
کیا ہے 
شاه معینالدین احمد ندوی 
ایس ١لحجاج‏ 
(معارف اعظم گڈھہ ١٦‏ جنوری ۔٢٢)‏ 
ہندوستان کا فارسی زہان کا پہلا 
نایاب سقر ناءہ 
صباحالدین عبدالر حمن 
آآتر پردیش کے پرانے قاعے 
(نا دور لکھنؤ ٦٦‏ جنیری ۔۰٢۔٣۳۲٣‏ 
فارسی تاریخوں کی روشنی میں ا تر 
پردیش کے پرانے قلعوں کی 
تاریخ بیان کی ہے 
عتیقالرحمن عثمانی 
پادرہ روزہ دورۂ روس کی روئداد 
(برہاغ دپل ٦٦‏ فروری ۵۵۶١۔۱۸۲)‏ 
مضعوت کی تیسری ةقسط 1ے 
غلامالمسیدین 
ہمارے آئین کی سسکولر نوعیت 
(جامعه دبل ٠٦‏ جوری ۹۔١۱)‏ 
ہندوست_انی آئین کی جمروری 
خصوصیات بتائی ہیں 


زواطے ادبء بمشی 


۹۹ 


٠۳ 


۰۳٣ 


فتحیوری نیاز 
تاریخ اسلام میں کنیزوں کااثر و 
اقتدار 
(نگار پاکستان ١١‏ مارچ ١“۔١۱)‏ 
فرید کوٹی عینا حق 
وادی سندھ اور تر کی و منگولی 
ز بانیں 
(اردو نامه گکراچی پندرھوان شمارہ ۱۔9۱) 
مختلف عہد میں سندھہ میں زبانوں کا 
رواج اور اثر 
مرزا مقبول بیگ بدخشانی 
عہد اشکانی کی تاسیس 
(ثقافص لاہور ١٦فروری‏ ٤٥۔ے٤)‏ 
کی ابتدائی تاریخ 
مرزا مقبول یگ بدخعانی 
اردشیر بابکان 
(ثتانی لاہور ٦٦‏ مارچ ك۔٢۲)‏ 
اہرآان قدیم میں عہد ساسانی کے 
موسس اردشیر ہابکان کی افسانوی 
مرزا مقبول یگ ہدخشانی 
ایران کے تمدن قدیم پر ایک نظر 
(ثقافت لاہور ٦٦‏ جنوری ار۔۰٢٤)‏ 
نصیرالدپن ہاشمی 
سلطان محمد ق لی کے دور حکومت 


کی قومی تقریہیں 
(صبح اعید بمبئی ٦٦‏ جٹرری ١۱۔١۱)‏ 


گ8" 


۰۸ 


۱۹٦۳٦ جولائی‎ 


نوروز ۓ؛غ بس تء غعقد میلادالنی صامم 
اور محرم وغیرہ کا ذکر ہے 
ہمایوں کہیر 


بھارت میں قومی یک جہتی 
(اشارہ بلہ 4 جٴوری )۱١١‏ 


بھ_سارت میں قومی یک جہتی کے 
نشاندہی کی ہے 

تنقدء آدب ,ء لسانیات 

اُردو کی بابت فرانسیسیوں کی 
چند تحریریں 
(اردونامه گراچی پندرہواں غمارہ ٢۔٢۴)‏ 

اتی شس اسیو گا رف اوز ران 
کے اہل قلم کا خیال اُردو کے 
سلسله مس 

آل اجمد سرورز 

زہر عثق 

(فروغ اردو اکھٹؤ ٦٦‏ مارچ ۵۔١۱(‏ 

ہر عشق کی مقبہولیت اور اہمیت 
بتائی ہے 

آنند نرائن ملا 

بھارت میں اُردو 
(قومی زبان کراچی ٢١‏ جنوری ١٦۔٤“)‏ 

بنڈت آئند ٹرائن ملا کا وہ خطة 
صدارت جو سه لسانی کنونشن 
میں پڑھا گیا 


نواے آدب ء بمبئی 


۹ 


کی 


انان خ اسان پوری 

مولانا آزاد گی ایک قدیم تحزیر 
(قومی زبان کراچی ١٦٦‏ فروری ٣٤۔٤٠)‏ 

تمہید کے ساتھ مولانا آزاد کا ایک 
مضمون پیش کیا ہے جس میں 
مولانا نے سر سید کی عظمت 
کا اعتراف کیا سے 

اہو ظفر عبدالواحد 

آہنگ قوافی 

(ظام کار حبدرآپاد ٦٦‏ جنوری فروری ۔۱۸) 

قایوں کا مقام اور ان کی بنیادی 
تقسیم کا ذکر ہے 

احسن احمد فاروقی 


ایس 


(فروغ اردھ لکھنؤ ٦٦‏ مارچ ٤٦۔٥٥)‏ 


0 سی کے موضوع سے متعلق د لچسپ 
تذکرہ ہے 
احراز نقغوی 


فورٹ ولیم کااج کی ایک نا قابل 
فرامویش شخصیت 
(نگر راہور ٦۴٦‏ ا گت ٤٥۔٥٠)‏ 
شیخ اکرامعلی کی خدمات کا 
نذکرہ ہے 
احراز نقوی 
اودھ نج 
(اردو نامه کراچی پندرعواں شمارہء ٥٥۔٥٠)‏ 


ُ تحقیقی مسائل سے متعلق ہے 


ان 


اھ 


"۸|۸ 


جولائی ۱۹۹۲ 


احمد رضا 
دیوان ناظم عطیة غالب 
(صحیفہ لاہور ۱٦‏ جاوری ۳۹۔٠ھ)‏ 
غالب اور ناظم کے ادبی روابط سے 
معلق ہے 
ارشاد سید نقی احمد 
راجه جگل کشور 
(صبح نو پٹنهہ ٦٦‏ مارچ ۔ ۹) 
عہد مغليه کے ایک ہندو شاعر 
جگل کشور ثروت کا تذکرہ ہے 
افسر امروبوی 
گنج ہائے گراں مایہ 
(قوس زبان گراچی ٣٦‏ مارچ ٥۵۔۴٢)‏ 
خطوطات انجمن ترقی اردو کی 
ساله وار وضاحقیٰ فہرست: 
١۔‏ عمدۂ منتخبه ٢۔‏ فاح‌المجاہدین 
امیر حسن نورانی 
نواب مردان على خاں رعنا بحثیت 
شاعر اور انا پرداز ْ 
(نگار رامرور ٦٣١‏ ۱١گػگسص‏ ۴۰۵۔۴۹) 
غالب کے شاگرد ہیں ان کا کلام 
بھی پیش کیا ہے 
انور علی انور 
فارسی ادب میں مر ثیہ نگاری 
(سب رس حیدرآباد ٦٦‏ ج:وری ۹۔١۱)‏ 
مریوں کے متلف اقسامء شخصی 
اور مذہی مع امثال کے پیش 


کتے ہیں 


نراے ادب 4 امسٔٹی 


کہ 


۱ك 


ری 


لی 


ای 


باقر مہدی 

غرل کا تیسرا نام 
(پجور دبل ۹٤١‏ آٹھواں شمار, ۱۰۳۴-۹۰) 

غرل میں میر اور غالب کے بعد 
تیسرا نام جو سب سے زیادہ 
احتزام اور اہمیت مالک ہے 
وہ یگانہ کا ہے 

تمنا مظفر پوری 

انیسویں صدی کا ایک ظریف اخبار 
ڈہل پنچ دبلی 

(شاعر ہمبشی ٣٦‏ مارچ ۱۹۔٢٤۲(‏ 

جعفر حسین وأرٹی 

بہار کے نوجوان شعرا اور ان 
کا مستقل 


(صبح نو پٹھہ ٦٦‏ آروری ۱۹۔۲۲) 
چنلد مقید مشورے ہیں 
جوش ملیحآبادی 
اہر قدوائی 
(صبح امیذ بمبئی ٦٦‏ ج:وری ١۱۔٥۱)‏ 
منشی واجد علی ابر قدوائی کا 
تذکرہ ہے 
حنف وق 
جہانِِ تازہ 
(افکار کراچی ٦٦‏ جنوری ٢٦۔۴۲)‏ 
دور حاضر کی اردو تنقید کی کم 
مانگی کا سرسری جائزہ لیا ہے 
خحاق انجم 
مرزا اٹذرف علی خاں فماں 


بل 


"9 ٔ۹۰ ٥ 


ای 


۲۹ 


(صحیغهہ لاہور ٦٦‏ جنووری ١٦٦۔٦۲)‏ 
مفصل حال اور کلام پیش کیا ہے 
خورشید على 
چند تارىخ گو شعراہ 


(زض الاسلام راوارنڈی ٦٦‏ ج:وری ۴۳۔٣۳)‏ 
فارسی اور اردو شعراء کے نام 
دتے ہیں 
خورشید علی 
چند تار بح ک شعراہ 
(فٍض الاسلام راولپنڈی ٤١‏ ھاریم ٣۳۔۴۸)‏ 
تیسری قسط ہے 
ڈاکٹر عبدا'عەیم نامی 
٠ھ‏ سے پہلے کے شیکسئو 
کے اردو ترجمے 
(شاعر بمبئی ٦٦‏ جاوری ص ١۱۔۱۳)‏ 
ثابت گا ہے که آردو داں طلقه 
۰ء سے بہت پہلے شیکسیئیر 
سے روشناس ہوچکا تھا 
ڈاکٹر گیان چند 
بوستان خیال کا دہاوی ترجمه 
(شاعر ببئی ٦٦‏ ص ١١۔١۱)‏ 
خواجه آمان کے ترجمهہ بوستان 
خیال کا تفصیلى مطالعه ہے 
ڈاکٹر حمد عمر 
میر کا سیاسی اوو سماجی ماحول 
(ہربان دپل ٦٦‏ جنوری ص ٣٢۳۔٤٤)‏ 
تاریخی حلثیت سے میر نقی میر 
گۓے سیاسی اور سماجی ماحول 


نواے آادب ؛ بعبئی 


کی 


۱ك 


۳۲ 


۲۴۳ 


انی 


"۵ 


کا جائزہ لیا گیا ہے آٹھویں 
قسط ہے 
ڈاکٹر محمد عذر 
میر 6 سیاسی اور سماجی ماحول 
(برہان دبل ٦٦‏ فروری ص ۹۲۔۰۴٠)‏ 
زھانة میر کے اقتصادی حالات 7 
روشنی ڈالی ہے 
ڈاکٹر محمد عمر 
مير کا سياسی اور سماجی ماحول 
(برہان دپل ٦٦‏ عارچ ص ١٠٠۔١٦٦۱)‏ 
مضمون کی دسویں قسط 
رفعت نواز 
آواز تو پہچانو 
(شاعر بمبئی ٦٦١‏ 8 روری ص ۶١۔۱۹)‏ 
رام لعل افساوی مجموعه ک5 
تعارف پیش کیا ہے 
روح افزا 
خواجه احمد عباس اایوے میں 
(نگار رامپور ٦٣٦‏ دعمبر ۴۔۸) 
کسی فضمون کا ترجمه ہے 
روح افزا 
خواجھ اخمد غباس ؛ واجندر سنگھ 
بیدی کی انظر سے 
(نگار راپور ٦٦‏ دسمبر ۹۔۴٣)‏ 
بیدی کا خیالء عباس کی شخصیت 
فن اور نقطه نظر کے بارے 
اموں 


:سہرواری شو کت 


۳ 


ػ۳ 


مق 


۸ 


۹ 


۴۰ 


 ِ,"ًَٔ"۳ جولائی‎ 


اآردو کے صوتثے 
(اردو امہ کراچی پندو ەرات شمارء ١۔٦ء)‏ 
لانات : عو ضوح ہے * صوتیات 
مثالوں کے ساتھ ہیں 
سید حرمت الاکرام 
مومن کا تغرل اور ان کے معاشقے 
(شاعر بمبئی فروری ٦٤‏ ص ۹۔١٦۱)‏ 
مومن 1- غزلوں میں ان کے معاشقوں 
سید شا عطاءالرحمن عطا 
شاد کی شاعری 
(نگار پاکانان ٦٦‏ جنوری ۱۹۔۴۱) 
شاد کے غاس زنگن تخزل کا بھی 
ڈکی' ہے 
سید صقدر حسین 
اردو تد کے جد بد رجحانات 
(صحیفه لاہور ٦٦‏ جنوری ۹۔۵١۱)‏ 
جدید رجحان تنقد 3 اجہ۔ل یل 
سید غلام ربانی 
اردو شاعری میں ہندی تشہیریں 
اور ١۔تعارے‏ 
(ارشاد حیدر آباد ٦٦‏ مارچ ص ۳ ۴) 
سید رضا قاسم 


(صبح نو پگ ٦٦‏ جنوری صا ٢۔٤۴)‏ 
چند اھمار کی وضاعت اکبر 1 


نواے ادبء ہمبئی ۳ 


"۴ 


۴۴۳۲ 


٠٢۷۳٣ 


"۳ 


م۱ غ 


سس 


ہنو۔ہ 


زندگی کو بس منظر میں رکھہ ے٢٢‏ 
کی گئی ہے 

سید قدرت وی 
را م۸ 
زتگاںوانزز 1۹۴ گی 
ایک لسانی 


کرامت علىی خاں شہیدی 
(ممارف اعغام گڈھہ ٤‏ جاوری سس ۵۵_۳) 


اہک قد یم شاعر کا نذا کرہ 
س۔ف نمی اإحمد ارشاد 


)۲۲ 


تحھعی جائزہ ہے 
اودھ 07 


مبرزا محمد فاخر مکین 
١نگار‏ راھبور تی ڈ س مبر ۳ّّ( 


مفصل حالات اور کلام کا ت۹۳۴ 
لیا ہے 
70 2 مصطفی 
منٹو اہک افسانه کا تکنیکی 
تج رہ 
7۲ بمبئی ٦4٦‏ عاري ص ۔١٠)‏ 5 
پٹھانستان نامی ختصر افسا نے ہر تنقید ہے 
شجاعت علی سندیلوی 
حا ی کی سیاسی شاعری 
(مبح نو بله ٦٦‏ فروری ص ۹۔۱۲) 
شخ جیلانی 
۲ 


آردو زبان میں قانون کی تعلیم 
(قومی زبان کراچی ٦٦‏ مارچ ٤٦۔٥۵)‏ 


اردو میں قانون کی کتابوں کے 
تراجم کا تحقیقی جائزہ لیا ہے 


۹۳٣ جولائی‎ 


ضا حسنی 
احسان بن دانئش کی شاعری 

(صبح ویٹہ 1٤١‏ فر وری ص ۱۴۔١۱)‏ 
طسب انصاری ملک زادہ 


عادل شاہی دور میں اردو زبان و 


ا١دب‏ کی ایک جھلک 


اي اوس حیدرآباد ٤‏ جوری ۲.١۶١‏ 
ایسک اجمسالی مگمر معلوصانی 


احمد سہارن پوری کی نعت کوئی 


(تعمیر انسانیت لا ہور ٤‏ جنوزی فروری ص۲۹۔۴۱) 


شاعری ای سماجی اثرات 
(ساتی ک5راچیں ٦٦‏ فروری ص ١٦۔۹))‏ 
سچا شاعر اپنے سماج سے اہر 
نہیں رز ہ۵ سکتا 


خومیںل عبدالرحیم فاروقی 


ڈاکٹر زور ۔- دکھنی ادب کا 
دیدہ ور عمق 
(ارشاد حیدرآباد ٦٦‏ مارچ ص ۴۹۔۴؛٢)‏ 
زور کے تحقیٍعی کارناموں ار روشی 
ڈا می ہے 
عبدالقادر سروری 
گلشن نعت رنگ 
(دورحیات لکھنو ١٦‏ جنوری )۵۵٥۵۰‏ 


پہنڈت اسر ناتھ پالو آشفشهہ کی 


نواے دب ء 


٥۳ 


۱۱۴۳: .ٗی 


 )‌ئ‎ 


م٦‎ 


٥ 


ہمہی 


ایک مثنوی گان ہفت رنگ 

گا ضغارف گرایا' تے 
عصدالماجد 
دیوان اکبر اہ آبادی 

(فروغ اردو لکھاو ۳ مارچ ١٠۔٢٢)‏ 
دبوان اکر کے ختداف اور متعدد 


ایڈیشنوں کا ذکر ہے 


عبدالممٰنی 
اقدال کی فارسی شاعری 

( نگار پاکستان ٦٦‏ جنوری )١ ١٠‏ 
اقمال فارسی شاعری میں حسن 


اور زور کلام کا ذکر ہے 


عبدالودود ةاضی 
شاد عظیمآ بادی اور کت 
(تحریک دب ٦٦‏ مارچ ٥۔٢۱۲)‏ 
حسدرآباد کے تعلق کا اظہار 
کیا ہے 


عرشی 

شرح ڈ7 ہانگ درا ٰٔ طلوع اسلام 
(ٴضالا لام راواپنڈی ٦٦‏ جنوری ۴٢٤۔٢٢)‏ 
اقبال کے کلام شرح کا نیسرا 


حصهہ ہے 


توراللفات سے فرہنگ اثر تک 
۱ (فروغ اردو لکھنو ٦٦‏ جنوری )٠٥٤-٤١‏ 


جعفر علی خاں اثر کی فرہنگ پر 


رن 


<۸ 


۹م‌غ 


٦ً 


کی 


۲ 


۱۹٦۳۷ جولائی‎ 


علوی طاہر حسن 

نوراللفات سے فرمنگ اثر تک 
(روغ اردو لآکھاو ۳۶ مارچ )۳٢٣‏ 

سلسه _وغ اردو ٦٦‏ جُوری 

علوی جواد زیدی 


فا تھے کے طز ز جدید اور خمیرلکھنوی 
(نادور لکھنو ٦٦‏ جنوری ۱۴۔۲۱) 


اردو مسرثیہ گوئی کا جائزہ لیتے 
ہوئے بتایا ہے کہ ضمیر مرئیہ 
گوئی میں پہاے صاحب فن 
اور صاحب طرز ہیں اور ان 
کے ہاں انیس و دبیر کی تمام 
خوبیاں موجود ہیں 
غلام مصطفلے خاں 
اردو میں قرآنی ےاورات 
(ینات گراچی ٣٦‏ مادچ ٢٠٦٦۔۲۲۳)‏ 
اردو میں مستعمل ننانوے قرآنیخمحاورں 
کی تشریح کی ہے (باقی) 
اضل مشہدی 
شل کے مقالات کا ٭قام 
(صحیفه لاہور ٦٦‏ جنوری ۲۰۔۳۴۸) 
شل کے معاصرین کے خیسالات 
بھی پیش گئے ہیں ۱ 
فراق گورکھپوری 
میری شاعری پر انگریزی ادب 
کا اثر 


نے نواے 


لااڑش 


رع 


کھ 


ف۰س 


۹۸ 


ك موہ 


می 


ادب 4 


فیض زبہیری 


(ارشاد حدر آباد ٦٦١‏ جنوری ۴۹۔۴٣٦)‏ 
اقال کے خیالات قرآن اور توحید 
خجدأ کے بارے میں کا تھے 

قمرنگاہ 
ہندی زبان اور ہندی ادب پر 
طائرانه نفار 
(قلم کار حیدرآباد ٦٦‏ جنوری ؛٢فروری۔ )۲٢‏ 
یسری قسط ہے 
4ٴسی رامپوری 
مولانا سیماب مرحوم 
رقاص ےی ۹0پ ورزی )1٤0۷۹‏ 
ذاتی نأائثرات سٍ 
لطفے حسین آادیب 
لشا پرغشاد لق 
(اجکل دبل ٦٦‏ عارج ٣٥۔٤٠)‏ 
ضلح پردوئی کے ایک کائستھ 
شاعر لق کا نذکرہ 
محمد احسن فاروقی 
ہماری شاعری میں ایک ئی آواز 
(فاران کراچی ٦٦‏ جنوری ٤٥۔٤)‏ 
ڈاکٹر صفدر حسین کی نظموں کے 
جموعے ٭رقص طاؤسء کا 
تنقیدی جائزہ 
عمند احسن فاروئی 
میر انیس اور ا,پہک سبپلبمٹی 
(سائی کراچی ٦۴٦‏ دسایر ۴۔ے) 


۳۹ە‌ 


١م‎ 


ہت 


۳ 


۴ 


۹٦۲۳۳ جولائی‎ 


ثابت کیا ہے که میر انیس ایک 
سبلیمقی کے اہل تھے ہی نہم 
محمد افضل غفاری 
جنون و خرد کی روایت او 
اُردو شاعری 
(عارف لاہور ٦٦‏ جنوری ۴۴۔٦"‏ 
حمد امین ایاغی بیجاپوری 
بادۂ کہن 
(اوس زبان کر؛چی ٦٦‏ جٴوری ۵٠۔٦۱‏ 
ادارہ نے عادل شاہی دور کے ایک 
شاعر ایاغی کا تعارف ا 
ہوئے اس کی تین غیر مطہوء 
غرلیں پیش کی ہیں 
حمد حسن 
أُتر پردیش میں اُردو نث 
(دور حرات آکھنؤ ٠٦‏ جئنوری ٣۳۔۸‏ 
أتر پردیش میں اردو نر کم 
تدریجی ترقی کا جائزہ لیا ہہ 
مد مسام 
یاد شہباز 
(ساقی گراچی ٦٦‏ جنوری وفروری ٣۔١٦۱‏ 
ہار کے اہک گمنام شاعر - 
ذکر ہے 
مور سعیدی 
غفرل کا مستقمل 
(تحریک دپل ٦٦‏ فروری ٢۲۔۳۱‏ 
متمدھ ادبعوں کۓ عخالات 5ک 


:2 
7 گا ۱ 7 
ف 
ھز دذسے قے ا 
٠‏ ےت ۲ 


نواے 


ازایت 


گی 


اہی 


۸ 


۹ 


ادب؛ مم 


بہمبی 


ےامور سعید ی 
ادب میں فکر اور وجدان کی 
نسبق أہمیت 
(تحریک دپل ٠٦‏ ماریچ ۲۴۔.م۲) 
مباحثہ کو ترتیب دیا ہے 
عحمد مظہر بقا 
عباسی دور میں شاعری کے رجحانات 
(نگار پاکستان ٦٦‏ مارچ ۲۸۔۴۳) 
مسعود حسن رضوی آدیب 
میرزا کاظم مخاطب بہ مردان على خاں 
مہنلا 
(نا دور لکھنؤ ٦٦‏ جنوری ١؟۔١۱)‏ 
تذکرۂ گلشن سخن کے مؤلف مبتلا 
سے متعلق ایک تحقیقی مضمون 
اردو شاعری اور اقبال 
(ارشاد حیدرآباد ۶ مارچ ص ٢۲۔۳۲)‏ 
اقبال کی شاعری کے چند نئے پہلو 
مفتش 
کیا ناسخ نے واقعی اردو زبان کی 
اصلاح کی 
(گار پاکستان ٦٦‏ جنوری ے۴۔:؟) 
ناسخ نے اصلاح کے بجائے زبان 
کو مصنوعی بنایاء ثابت کیا ہے 
ملک اسماعِل حسن خاں 
یاس پگانہ کا مرتبہ بحیثیت غزلگو 


(نگار راءپور ۳ د3 صمو ٥۔۳۴))‏ 


ٰ یگانہ کے کلام کی خصوصیت پختکی 


۲٤٤ 


۰م" 


۸ 


۳۲م" 


۳م۸ 


۸۳ 


اور شان تخرل کی انفرادیت ۱ 


۱۹٦۶۷ جولائی‎ 


بتائی ہے 
نامی انصاری 
جوش کی ایک نظم 
(شاعر بمٹی ٣٦‏ فروری ص ٢٠۔۴۳‏ 
جوانی کی رات کا تنقیدی مطاله 
نثار احمد فاروقی 
شفته گا ایک غیر مطدوعهہ خط 
(اآج کل دہل ٦٦‏ جنوری ۴۔١٠‏ 
نواب مصطفیٴ خاں شفتھ ک5 ایک 
فارسی خط مومن کے نام مب 
ترجحمہ جس میں شیفتئه کے 
سفر حج کا بیان ہے _ 
نثار احمد فاروقی 
نوادر غالب 
(اآج کل دیل ٦٦‏ فروری ۴۸۔۲۳ 
پت سد گے نام غااب کا ایک فم 
مطبوعهہ خط اور ایک قطع 
نیز غالب کے سرسید اور غلا 
امام شف ہے۔ ‏ تعلقات ٢‏ 
تفصیل بیان 
نصیر الدین ہاشمی 
جامعهہ نظامه حیدرآاد کے قلمی 
دواوین 
(قومی زبان کراچی ٦٦‏ جنوری 
جامه نظامھ کے ۲۸ قلمی دواویز 
کی مختصر صراأاحت 
نصیر الدین ہاشمی 
۸۵۷ کے قبل کی چند مطوعہ 


۰۵ 


. ۱ ارد یا بت 
پی 2 0ا 
و لم : 
ا 1ں و 
ا 
ا 


"۸'٥ 


٦ 


۸ 


۸۸۸ 


۸۹ 


‌ّ“َ۰ 


نواے |آدبء 


منظوم داستانیں 
(جامعه دبلی ١٠٦‏ جناوری ١۱۔۴۲)‏ 
ان کا مفصل نتذکرہ ہے 
نقی احمد آرشاد 
شاد عظیم آبادی ۔ تاریخ کی روشنی 
میں 
(شاعر بمشی ٦٦‏ جنوری ص ۰۶٠۔۴۰)‏ 
نیار فتحپوری 
عربی شاعری کا عجمی و ہندی 
انداز بہان 
(نگار پاکستان ٠٦‏ جاوری ٥٥۔۵۸)‏ 
نیاز فتحپوری 
غفرل کا تیکھا پن 
(نگار پاکستان ٠٦‏ جاوری ۵۱۔_٥٣٥)‏ 
ایک ریڈیائن تقریر ہے 
وحید آخئر 
درد کا نظریيه تصوف اور ان کی 
شاعری 
(ہم قلم کراچی ٦٠٦‏ جنوری ١٠۔٢۲)‏ 
وقار خلیل 
حیدر آباد شعر کے آئینے میں 
(ارشاد حیدرآباد “۹ جنٹوری ص ۷۳۹_“۵) 


م٭ مد لی قطب شاہ سے لے کر عصر 
حاضر تک کے شعرا نے 
حیدرآباد کے بارے میں کيا 
کہا ہے 

ویریندر پرشاد سکینه 

بنگال کے چند ہندو شەراء 


(قومی زبان: گراچی ٠٦‏ فروری ١٠۔١۱)‏ 


ہمٹی ۸م 


‌8 


‌ٰ۳ 


‌"۳ 


‌'"۲ 


0,٥ 


جولائی ۹۳ا 


بنگال کے نو ہندو شاعروں کا تعار 

یونس احمر 

بنگله شاعری میں نیا آہنگ 
(ہمقلم کراچی ٣٦‏ جنوری ٢۲۔۹'‏ 

بنگلە زبان کے ایک نئے ش: 


ہے 


ڈ١‏ 
حیدر بٹھان 
ہندوستان کی جدید مصوری 
(شاعر بمبئی ٠٦‏ جاوری ص ۴۱۔٣۴‏ 
شمیر احمد خاں غووی 
اسلامی رز صد خانے 
(معمارف اعظمگڈھ ٠٦‏ جنوری ۵٢٥۔٢‏ 
فروری ۸۵۔١٠٠‏ مارچ ١٦٥۔۱۸۵‏ 


گاہائے رنگا رنگ 


(ہربان دپلل ١٦‏ جنوری ۱۸۔۴۱ فروری ۸۵۔۹۱ 


ہروفیسر تسم کے اآردو آر جس 
ملفوظات رومی پر تنقید 
عرشی امتیاز علی خاں 
تنسیق العلوم 
(برپان دپلی ٦٦‏ جنوری ص ۵١؟‏ 
مشہور کت اب ڈبیری ڈسز 
کلاسی'فکیشن کے اردو ا 


ک٤‎ 


اپ کے کب عائ کید نے میاری گایں'. 


مطوعاف آدیی پیلھرس: ۱ ْ مطہوماتى ہندوستانی یک فرمخہ: ۱ 
١‏ عرزا مظہر جان جاناں 7 ان کا اردو ١۔‏ دیوان غالب (مرتبه سردار خرن 
کلام از عبدالرزاق قریشی ٦‏ رویے ہندی اردو سے مح ہندی شبداول 
٢۔‏ وی گجراتی از ڈاگٹر سید ظہیرالدین. ... . جس پر حکومت ابتدا سے بہتیز 
مدنی- ٠‏ ٣روئے‏ طباعت کا پہلا انعام مل چکا ہے 
٣۔‏ نواے آزادی ( تحریک آزادی سے ْ ٠‏ روئے 
متعلق اردو نظم ون کا ممیاری ٢۔‏ انتخاب میر (مرتبه سردار جعفری؛ 
انتخعاب ) ٭پروئّٔے بندی اردوہ نہایت اہنمام کے سام 
٣۔‏ اردو مخطوطات جامع مسجد ہمبئی خوب صورت ٹائپ میں چھپا ہوا مم 


٣‏ روپٹے ہندی شبداوی ٠‏ روٹے 
30۱1٦‏ ,و٤1‏ دا0 ددھم۸ اہ×و٭ !۱ ”نحنصدا8 1 ء٭ط ٤ہ‏ عصمتا؛یناجاہ٣‏ 
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“'ناطاطانطت جا (مص01] تدونو18 :02 دتھئٹا ) ممنعئ !۶1۶ ۱۱ عیمنعہء:؟3 ءہ؟ .3 
00 .:>7 ۰ .۳۹۷۶ لزما 1۲۵۰/1311005 حادناع ہ2 ط٣۳۷۸ ٢)٤‏ جھھ(۶۴5 ۔ طفطاگ صنام --- 


۴۵۱٥٤ 489‏ -باےعت؛ حصون 26 ۰م ہادھ 4نرروک نثراعظ ٤15ا‏ ×ہ ,۶(۶ تثدداء کر 
0- عاط ۲۰ ۷۷۰ لزدا طدناع ت5ا 15٤٥۵‏ 1812ء ۵ئ 


841۳" نا5 5۷۲٢٥٢‏ طا ۔ صمتاوع!٢۵د۷‏ ط۲رم ) ا818-: سا3 آیا-صصجادہۓےھ 
0(0 .و۶1 (٠‏ 411:168 ا٤۶٣‏ ٴ٤112)‏ داا۶ءنا جا 
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3.10 ےکر ھا ۰ 


فددسسھطہ3۸ رد لانذء ا٥‏ جھز۷7 سے جاد۸ ٤ہ‏ عطاانگ ج۷ی مد 
3.1-0 341828۰ ائطہ ۷۳۷[ 


سو رگا اھ سو سا 11+مسمعا۸ ۔ھ و ٤ہ‏ گراست کا (اسامانڈ: 0 
ممٹھند۔_ ۱ :۰ رو جھسعکٗرمینڈا .۸ ہہ 


' 7 3 ا و ' 
_ ۰ ' اق ا ۱ ٠‏ 
5 ۓ : 
۱ ۰ 7 
.7 1 3 ١ص‏ 07 ' 
٠ ١ 7 ' 1‏ 1+ ۰ 
3٦ ١ 1‏ ۱ ہچ نت 0 کا : 
نت اہ ۸ . ٰ 7 7 +۰ ت و اوہہ ےم" 
۰ ' ۰ 1 : .2 
ُ جح-7 ب 2 ٴ٤‏ ارہ ٴ٤‏ ۰ د2 علت وی م و واوان .و 
' ۱ 7 ۰ ۰ ا ید : : - 
7٦ ۰‏ ۳۷ یں !: 1 : ٭ ۳ 0 کا 1 1 ۔* کی ۷ہ ام 0 
٠ 2‏ 0 أ' ۴ 6 ٰ۱ 
رم وا وی ا ہے سا اہ ا و ٠‏ : یت 7 سے سای اکم 
و ک ‏ ' ١ 6 - ٠‏ اگ ا ۱ ۶۱ ا 
ںود ا 81 ' بات رو ۰ ' : 70 ٭* 0 پا سا ا رد 
٠ 1 ۳ 21‏ بد ٴ ا ا ٗ۰ا 
"١‏ ۰ رجی 





: 
٦‏ 
و 
٦‏ 1 
ر‫ : ا و ری 1 7 ٠‏ ا ٠‏ : و مغ رڈ ھک اہ 
۶ 7 ۲ 5 
7 کن 5٠ھ(‏ و 0 7 : 7 رت[ ۔ گے کے و کا کا و و رپ ور جو 
1 را اڈ نیہ 0 ٠‏ 1 ۲ را 7 ۱ ما کا ین ا کل مغ 
٠‏ ٣ا‏ و یں ' کی ۰ : ۱ کل و ۱ و ہہ 
ما ! اہ ا لا سے ۹ . ۰ ٦‏ گے ا 7 ا ا ا جس 
با وی ۶ ٌُ : ید ۶7 و ای ۰ 1 0 1 7 کہ 5 اہك ؛ 
تہ ۹ د3 بن : و ۔‫ ٢‏ رت ٦‏ ' . . 3 ×× 
نٹ چو ‪ یں ناخ" ٭چ ٰ : 20۵ ٤+‏ ار ٠‏ ' ِ 
پک 2 ٦‏ 7 : و کا ا "۵ ,۸۱۰ ' ۱ 4 8 1 1 / ", 
٦‏ ۶۴۰۱م کے وا 9-9 1 :. ا یو : ۰ وی ے8 ۱ ارػم جم ١‏ سک وو اج بی 7 ابو 
030-02 اتا .- ۰ یا چج ۷ ات وہ کا و ۳ و او وہ ئ جا ۷ و یت ۱ 
ٰ۳ لی ٍ کر کت و ٦‏ ۶ پٹ کہ وا ک نے و ا ا و و ' جک نت کی ا ات ہے 
ت سوہ رج ام : ناد و اوت ا ٠‏ گا کی٦‏ 
ى٠‏ 72 7 ٠‏ ٭ ' کر 7 
را یج ے ۰ ٰ 7 وو : 
لَ را ۱ 1 ت ' ۱۷۷) رش 0 
۰ 0 1 . ل۲ 
ا ای و۲۷ ام وھ جک ٠,‏ 
ُ۰ ید 7 نت ۲ ٠٠‏ : 5 
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۲ ار 8 پان 
ا : کت نو 2 ۸ 2 کی 
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ا" 
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عں روید ا 
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ا7 پا 07 0 
0 ا 2 


0 ۳ئ 

ا 7 6 2 
یہ 3 ٍ 
پل بگا 7 33 

٦ 11 ۱ ار‎ 
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کی 4 


سنا ا 





5 ہے۱ ِ۳“ 
و ۲۷ 
٦ ۴ 7 0 :‏ 7 ا او پ اص ا 3 ۹ وہ 3 
: : ۰ ۱ پو وا سو 7 راج ری ے۹۱1 : 7 ُ' 
ا : 2 5 27 ا یا لے سم کے ر ۱۴ س8 0 ہی لا کرو 
9 و 26 : ۱ 1 ۲ پک ےت 6 9ی جا یں ا ا ا ا ا کچھ رن ا ا کر ا کی کی ا ا یک ار یا 
8 .2 را ہے 0 1 ئ80 وی سو چو - گور رف مت 20 نٹ. 80 پاٹ ڑت.ےس 
ا اج ۶ و سے جع _' و ار 9 3 پا 30 0٠‏ وو سس یں ۰ 





7 کا 
کا یں آ۶ ہے ما 5 ٠‏ کر 1 کے مود گج یپ ٭'ر پ٭ سے 
٤ 2‏ ا پ0 4 ٥ر‏ ۵8م ×۰ یو 7 7 7ے پ0 0ج یکیو 7 سی لہ وت ق ےر . ..م ام ٠ ٠‏ 5 ای و 7 .-- 27 اب و ںہ ۲ 
نو پل س5 پا یں ۳ں نکر ہے یت او اھوی 7 ای کا ا پ5ن- ا ا و کو و مو ا عو اپ کی پاب او ۱ ا ' کو ور وک او سر ۱ .: )۳۷۱۰۳۷۱ : ہیں 
٦ 7 : ۱ 4‏ 
3 نپ 


فا ٰ 
۷ ٌ* 7 پا۷7 َ۳ أ۴ ۶ ٦‏ بر 
2 ۷ 8 ٰ 0ئ 7 ' ٦‏ بی :۰ دی ا“ ُ 3901 : ' ۰٠‏ 9ت ۲ء ٠‏ 
ا ۷ ای : جرسں جھھ  '‏ رن پک ا و پک ا پیر ےے 9۳ یں لم لگ ںا ای با رہ مل کم سو ' 7 اط ال اکور ہی ہی سا ا 1 کہ 4 ۱ ٌ ۰ ۲ ے 
.۰" ل : “٣‏ ز و ا :- اع ۰٢م‏ 1 ۱ : کے 
فہ تاراب ٠‏ 07 حالظہ :1 ٗ۱ ہے 7 و × ا! و 0 ۳ ' 
ا 0 ٠‏ 1 : 7 ۱ء۶ ۱ ۲٢٢‏ ' ۰ پر : فەَ ' 
ا 7 ھک ۲ ۱ ےس ۱١‏ فو ال وی ا وو جھود اہ 7 تا ۱ ۰ پا لاھڈ ںیھ ٢‏ , عىم, کی ہل ۔ه“ 6 جن 7 0 
یں 1 ٠ "۸,۰ 0 ١‏ ٦ئ‏ ما : .5 ٠ 7 ٦9.‏ با وچ ۰ ٢ ٠‏ 2 پا" ئٌ“ ۳ تو رھ 07ھ 1 7 یت : 
3 ا دا 2 سو گی 0 ۰ ند ١‏ نک و ۰ ۱ 7ے پل و ہر گے" ا 1 وھ ۷ چ۲ ی۹ باا8اءأٹھ كػ ا 
ز : رس ا ےےل کی ا یں .- 2 ٍ. کی : م7 پا و ا ا پر چہر؛ وک رت : 
0 0 7 ۰ ۰ ' 4 م‌ . ' 
7 کا ری ا کل رم اکٹ ک٠‏ ہی لا کشا اگ ا کے ا کک ہو مر ںہ تل ا می و سا ر وکا کے ٹاہ ۰ٹ سو تا ٍ" 
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۵٥‏ تاریخ ابراہیم نامه دبوی سنگھہ چو بان ۴۳ 
٦‏ مد قل قطب شاہ کے کلام پر ایک نظر آصفیہ خلیل ۸ 
ے شاہان دکن کی اردو شاعری مولوی نصیر الدین ہاشمی ٥٥‏ 
۸ شری نصیر الدین ہاشمی اور دکھنی ڈاکٹر مسز ویملا مدن ک۵ 
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١ ۱‏ و یسوی پان ۸ی رید رر او (× .سز لزا غسرابی* باہو ی۱ ساد 


وید می در و 


اکتوبر میں کل ہند انجمن ترقی اردو کا ایک خاص اجلاس جہور میں منعقد 
ہوا تھا اس اجلاس کی دو خصوصیتیں؛ بہت اہم اور دل خوشکن تھیں ۰ پہلی 
خصوصیت یہ تھی کہ اس کو صرف ١‏ نشستند و گفتند و برخاستندء کے فرسودہ 
ہے کار ہنگاموں سے دور رگھ کر ایک تعمیری شکل دی یی اس لئے عام جاسوں 
کے برخلاف اس میں اس بات کا خیال رکھا گیا کہ یه اجلاس کل ہند نمائندگی 
5 مظہر ہو پھر جو نمائندے بھی ہوں وہ صرف اس امتیاز کے حامل ہوں کە انجمن 
کی کسی نہ کسی شاخ کے نمائندہ کی حمیت سے شریک ہوں تاکہ ملک کی ہر 
ریاست اور ہر علاقے کے مفصل حالات کی روشی میں کوئی آخری ہمہ گیر فیصلہ 
گیا جاسکے . دوسری خصوصیت بە تھی که شرکاء نے انجمن کی موجودہ حاات پر 
صاف و واضح الفاظ میں اپی مایوسی اور ہے اطرمنانی کا اظہار کرتے ہوئے ارہاب 
حل و عقد کو اس بات کا شداد احساس دلایا که انجمن کے موجودہ کامء اردو کی 
حفاظت 'بقا اور تعلیمی ترقی کے لئے کافی نہیں ہیں اور اس سلسلے میں بہت کچھ 
کرنے کی ضرورت ہے : آنی کا انگ رشن کوان اثر مه ہوا که انجمن کی گمزور 
رگوں میں نیا خون زندگی پہنچانے کی کوشش شروع کر دی گئی ہے ء خدا کرے 
یہ سعی کامیاب ہو اور انجمن کی تمام شاخیں اسی جوش اور حوصلیے سے جس کا 
اظہار انہوں نے اپنی زبانوں کی شعله افشانی سے کیا تھاء عملی حثیت سے بھی میدان 
میں آتر آئیں. 

لیکن ہم کو سب سے پہلے یہ طے کرنا ہے کم انجمن ترقی اردو کو کیا 
کرنا ہے اور تلافی عافات کی کیا صورت ہے ؛ اگر ہم انجمن کی ابتدائی تاریخ پر 
نظر ڈالیں تو ہم دیکھپنگے کہ اس کے وجود کا اصلی محرک اس کی حفاظت اور 
کل پند وسعت کے سلسلے میں عملی <سعی تھا> لیکن آگے چل کر اورنگ آباد 
کے مقبرۂ راہمه دورانی کے آغوش میں ایک خالص ادیی ادارہ ہوکر رہ گیاء یہاں 
تک کہ حالات نے پلٹا کھایا اور يہ صاف نظر آیا کہ اردو کی بقا کے کے صرف 
بلند پایا علمی تصانیف ہی کی ضرورت نہیں بلکه تے حالات نے مجور کر دیا ہے 
که مردہ تاریخی شہر سے نکل کر ہندوستان کے زندہ ہر سر عمل فەال داراللطنت 


نواے آدب ء؛ بمپ‫ٔی ۳ اکتوبر ۱۹٦7۷‏ 


کو اپنی مساعی کا مرکز بنایا جائے . اس سلسلے میں انجمن نے اپنی رکنیت کے 
دروازے عوام پر بھی کھول دئے اور پر شہرء ہر قصبے بلکہ چھو ٹی چھوٹی آبادیوں 
میں بھی اس کے مرکز قایم ہوگئے اور ۱۹۴۳۹ ع کی دپل کی کانفرس اس بات کی 
غماز تھی کہ اب اردو کی حفاظت و ترقی کا ولولہ سارے ہندوستان کی فضا پر طاری 
و ساری ہے . اردو کے سم ماہی ر۔الے کے ساتھہ ایک ایسے اخہار کی ضرورت 
محسوس کی گئی جس کے ذریعے عوام کو بھی اردو سے متعلق پر قسم کے کام سے 
آگاہ رکھا جاسکے . لیکن سیاسی حالات نے اردو کی پوزیشن بانکل بدل دی اور وہ 
ایک کل ہند مقام سے الگ ہز کر لامکان کی منزل اعلی پر پہنچ گئی. دوسری تمام 
زبانرں کی اپنی ریاستیں اور مقامات ہیں لیکن اردو کا کوئی علاقہ باقی نہیں رباء اردو 
والوں نے اسے بعض علاقوں میں کچھ حقوق دلانے کی کوشش کی لیکن شاید 
حیدرآباد میں کچھ تھوڑی سی کامیای کے علاوہ اور کہیں بھی اس کی شنوای نہیں 
ہے. یہ ہے اُردو کت موجودہ حالت . 

اب ہم کو مستقل طور سے یہ طے کرنا ہے که ایسی حالت میں انجمن 
کا کیا موقف ہونا چاہئے اس وقت تک انجمن کا ان آستره برسوں میں بڑا 
کام کتابوں کی اشاعت یا دو چار وفدوں کی حضوری کے سوا کچھ نہیں رہا ہے . 
موقر لن کات ری کی کس ہی از جن سے 
اس کی ابتدائی تعلیم سے متعلق کوئی خاص کل ملک لائحە عمل ہی تار کیا 
اس سلسلے میں سب سے بڑی رکاوٹ بچوں اور بالغوں کے لئے ابتدائی کتاہوں 
کی عدم موجودگی ہے . 

ہم نہایت ادب سے عرض کرینگے کہ اگر انجمن ترقی اردو کا مقصد ایسی 
کتابوں کی اشاعت ہے جو ہمارے سامنے ہیں تو ہم کو معاف رکھا جاسے اگر ہم 
یہ عرض کریں کہ عض مسثژنیات کے علاوم ملک کے دوسرے ادارے ء پونیورسٹیوں 
کے آساتذہ اور دوسرے ارباب قلم و أاصحاب فکر اس ہے زیادہ علمی؛ تحقیقی 
تتقیدی اور تعمیری کام انجام دے رہے ہیںء اس کے ساتھ اس حقرقت کو پیش نظر 
رکھنا چاہئے که پاکستان میں بڑے وسیع پیمانے پر اُردو ادب و زبان پر پر نقطہ نظر ٭ 
سے کام ہو رہا ہے اور اگر ان کو بھی سرکاری امداد ملے تو شاید وه اپنے ان کاموں 
کو زیادہ وسعت و تتوع کے ساتھ کرمکتے ہیں . اس لے ایک طرف تو آنجمن 


نواے دب ء بمٹی وم ۲٢‏ اکتوہر ۰۳ع 


کو اپنے حقیقئی بلند معیار کو باقی رکھہ کر مرکز بچوں اور بالفوں کے لئے ابتدائی 
کتابیں بڑی تعداد میں شائع کرنا چاہئے اور دوسری طرف ایسی کوشش کرنا چاہئے جس 
سے سارے ملک میں کم از کم ابتدائی اردو تعلیم کا تشفی بخش کام ہوسکے ؛ اگر یہ 
نە ہوا تو پھر خود انجمن کی کتابوں کے پڑھنے والے ہی باقی نہ رہینگے . ہمارا 
خیال ہے کم اردہو کی یہ ابتدائی تعلٰیم ہماری قومی زبان ہندی کے صحیح پڑھنے 
لکھنے اور بولنے میں بھی بڑی حد تک دو معاون ثابت ہوگی . ۲ خوش ہیں کہ 
جہور میں جو کچھ ہوا اس نے انجمن کے کارکٹرں کو از سر نو انجمن کی شاخوں 
کو منظم زندہ اور باعمل بنانے پر آمادہ کردیا ہے . 

ہم نے گذشتہ شذرات میں دارااصنفین کے طلای جشن کا تذکرہ کیا تھاء 
اس کی ٹأایان شاں تیاری شروع یو کی ہے یہ جشن محۃم پروگ 
ڈاکٹر ذاکر حسین صاحب کی صدارت میں یس اور اکس فروری کو منایا جائیگا اس میں 
نہ صرف ملک کے ارباب علم و فکر ہی شریک ہوں گے بلک دارالمصنفین کے کاموں 
سے دلیسی رکھنے اور انھیں سراہنے والے متعدد دوسرے عالک کے نمائندوں کی 
شرکت کی بھی امید ہے اس وقت ہمارا صرف ایک ہی فرض ہے اور وہ یہ ہے کە 
ہم اس کے کارکنوں کو اپنے ×< دامے درمے ء قدرے سخنے؛ تعاون سے یه یقین دلا 
دیں کە ہم ان کے پنجاہ سالہ علمی و فکری کارناموں کی قدر کرتے ہیں اور اس 
سلسلہ میں اس کی ہر فقسم کی ذہنی و عالی پریشانی کو دور کرنے کے لئے عملی 
قدم بڑھانے کے لئے تبار ہیں . 

بد قسمی سے ہم نے اس سال کو اردو کے لئے منحوس سال کہا تھا اور 
توقع کی تھی کہ خدا کرے ہماری موجودہ علمی شمعیں جلی رہیں ء لیکن قضا و قدر 
نے دوسرے بحرانوں کے ساتھ اردو کی علمی دیا میں بھی صف هاتم چھانے کا 
فیصلہ کرلا تھاء اس بار اس کا وار وہ شمع تھی جو روشن تو دکن میں ہوئی 
لیکن اس نے اپنی ہفتاد سالہ مستقل روشنی سے نہ معلوم ملک کے کتنے گوشوں کو 
اُجاگر کرنے کی کوشش کی۔ مولوی نصیرالدین ہاشمیء وہ مثالی آدمی تھے جنھوں 
نے ایک سچے متلاشی کی طرح علم و ادب کی دنیا کے کسی گوشے کو نہیں 


(باقی صفح ۰م پر) 


نواے اآدب ؛ بسشی ۵ اکٹوز ۳" 


٭ مولانا امتیاز علی. عرشی 
دیوان غالب اردو (نسخة عرشی) 

میرےےہ مرتبه دیوان غالب پر جناب مالک رام صاحب نے رساله فکر و نظر 
عل گڈھ : ج ٣‏ نمبر ١‏ جنوری ٦٦‏ میں جس دل سوزی اور دیدہ ریزری سے تبصرہ 
کیا ہے ؛ اس کا تہ دل سے شکر گذار ہوں. ان کی تحریر میں ایک ہمدرد رفیق کار 
کی روح جلوہ گر ہے؛ اس لئے اس سے میرا حوصله بھی بڑہا اور آئندہ کے لئے 
رہنمائی بھی ملی. مگر اس تبصرے میں بعض مسائل توضیح طلب ہیں اس لئے ڈیل 
میں ان کے بارے میں اپنے معروضے پیش کرتا ہوں. 

(+) 

متداول دیوان کی ترنیب و تہذیب دب لی میں ہوئی یا کلکتے میں, اس بارے 
میں تبصرہ نگار کا خیال ہے کمە: 

(١لف)‏ یہ انتخاب کلکتے میں 

(ب) گل رعنا کے بعد عمل میں آیا۔ 

سوه اتضاق سے گل رعنا کی ترتیب کا سال و ماہ معلوم نہیں . لیکن میرزا 
صاحب ۱۹ فروری ۱۸۲۸ کو کاکٹے پہنچے. اور ۲۸ نومبر ۱۸۲۹ ع کو دیل وایس 
آئے تھے . لہٰذا دیوان کے انتخاب کا کام ۱۸۲۹ کے ابتدائی کسی مہینے میں انجام 
دا جانا چاہئے . 

میری رائے اس کے برعکس یه ہے کہ دیوان متداول کا انتخاب دبلی میں 
۶۸ھ (۱۸۳۳ء ) میں کیا گیا تھا . اس رائے کی بنیاد دیباچہ ٭ دیوان کی تاریخ 
۴۳ ذیقعدہ ۱۲۷۸ھ ( ٣١‏ مئی ۱۸۳۴۳ع) ہے , جو مولاا نظامی بدایونی نے دیوان 
کے اہک عنطوطے میں پائی, اور دیوان غالب مع شرح نظامی کے اس ایڈیشن میں 
چھاپں جو ۱۹۱۸ ع میں مرب ہوا اور نقر سا اُسی سال بازار میں بھی آگیا تھا۔ 


* جول8ا امتیازاقل خاں.. مرھی : رھا لائویری . رام پور 


نواے آدب ؛ بمسشی ٍ ٦‏ ا اکتوہر ۳ 


تبصرہ نگار نے اپنی رائے کی بنیاد میرزا صاحب کے اس خط پر رکھی ہے 
جو حکیم احسن اللہ خان بہادر کو لکھا گیا تواء اور اس کے ساتھ دیوان ریختہ کا 
دیماچه اور گل رعنا کا مقدمه اور خاتمه بھیجے گئے تھے . . 

وا خی ہے که کلاس > تام کات کا کر ےم خارن کان ضرق 
خواجہ سا ی مر حوم لکھتے ں که یه کلکتے سے بھیجا گیا تھاء اور اس سے یه 
نتیجه نکالا گا ہے کہ اس کا زمانہ کثنابت فروری ۱۸۲۸ء اور نومسبر ۱۸۲۹ ع 
کے مابین ہے . 

میں یہ تسلیم کئے لیتا موں که مذکورہ خط کلکتے ہی سے لکھا گیا تھا. 
اور اسے بھی مانے لیتا ہوں که اسی سفر میں یه دیباچه لکھا گیا تھا. مگر اس 
خط کی عبارت سے یه کب اور کیسے ثابت ہوا که 

(الف) یه دیباچہ موجودہ متداول منتخب دیوان کے لئے لکھا گیا تھا اور 

(ب) بە کہ متداول دیوان کی ترتیب کلکتے میں عمل میں آئی اور 

([ج) یہ ترتیب گل رعنا کے متصل بعد کا کام ہے. 

بہ سب جانتے ہیں که میرزا صاحب نے سفر کُلکتہ سے پہلے اپنے دیوان 
قدیم کا (جو آجکل نسخة بھوپال یا مطبوعہ شکل میں نسخه حمیدیه کہلاتا ہے ) 
انتخاب کیا تہاء اور اس کے بہت سے اشعار ہی نہیں بلکكه پوری پوری غزلیں غاط 
اور خارج قرار دے دی تھیں اس انتخاب کی ایک کاہی لاہور میں محفوظ اور آجکل 
نسخة شیرانی کے نام سے مشہور ہے . زیر بحثی دیہاچے کے مندرجات میں ایسی 
کوئی بات نظر نہیں آتی جو عتداول انتخاب کے سان مخصوص ہو اور نسخةه شیرانی 
میں نه پائی جاتی ہو. اس لئے کہا جاسکتا ہے که یه دیباچہ انتخاب اول (نسخھ 
شیرانی) کے لئے لکها گیا تھھاء اور کلکتے ہی میں لکھا گیا تھاء۔ جب دپلیى میں 
متداول انتخاب عمل میں آیاء تو اس پر بھی اس دیہاچے کے مندرجات پوری طرح 
صادق آنے تھے , اس لئے میرزا صاحب نے اس میں کوئی تسدل و تغیر نہ کیا 
صرف تاریخ بدل دیء پا اس میں تاریخ نہ تھی تو اس کا اضافہ کردیا۔ 

تبصرہ نگار نے یه بھی فرمایا ہے کم ٭ انہوں نے اس زمانے ( قیام کلکته) 
میں یقیناً پورا انتخاب کیا ہوگاء یعنی اپنے تمام اردو کلام کا نمائندہ اتخاب ء کیونکه 
جب وه انتخاب کر ہی رہے تھےء تو کیسے تسلیم کیا جاسکتا ہے که انروں نے 


نواے ادبء ہمبئی 2 اکتوبر ۱۹٦۷‏ 


مولوی سراج الدین احمد ہی کی خواہش کو مد نظر رکھاء اور صرف ٥٥٢‏ شعر 
(گل رعنا کا اردو حصه) ہی انتخاب کے ,. ان کے دوسرے احباب بھی تو کے 
زمانے سے ان سے آسان کہنے کی فرمائش کررہے تھے. پس انہوں نے اسی موقع 
پر پہلے عکمل انتخاب کیا مشکل اشعار ترک کردئے . اور آسان شعر لے ائے . 
يہ انتخاب کم و بیش وہی رہا ہوگا جو رامپوری نسضے قدیم (مکتویڈ ۱۸۳۴۳ء) 
1 مشتملات ہیں ؛ بعنی ۱۰١١‏ شعرء اور چونکه بە انتخاب طویل تھهاء انہوں نے اس 
میں سے صرف ٢٥٢‏ شعر گل رعنا میں شامل کرائے . غرض ان کا مکمل انتخاب 
دیوان ریختہ کہلایا.ء ۱ 

اس بارے میں میری گذارش یه ہے که (الف) گل رعنا پہلے مرتب ہوئی, 
2ار ھت شارت گا ساب ئن کے مس عق سے آاہ ان کی دا و 
نے کا 

)١(‏ گل رعنا میں ایسے متعدد پرانے شعر پائے جاتے ہیں جو متداول دیوان 
میں نہیں ہیں . اگر گل رعنا کی بنیاد یہ دیوان ہوتاء تو چاہئے تھا کہ معاعلہ برعکس 
ہوتاء یعنی دیوان متداول میں ایسے شغر پائے جاتے جو گل رعنا میں انسه ہوتے . 
عالا چو مس نان کرت حرتفت 
کس قدر خاک ہوا ہے دل مبجنوں پارب ‏ نقش ہر ذرہ سویدای بیاباں نکلا 
شب کم ذوق گفتگو سے تیری دل بیتاب تھا شوخی وحشت سے افسانه فسون خواب تھا 
واں ہجوم نغمه بای ساز عشرت تهاء اسد ناخن غم پان سر تار نفس مضراب تھا 





ہم نے وحدت ک5دۂ ہزم جہاں میں جوں شمع شعله“ عشیق کو اپنا سروساماں سمجھا 


اے واے غقلت نگه وق ور 4 ہاں پر پارہ منگے لخت دلِ کوہ طور تھا 


واعظ یک شیرازۂ وحشت ہیں اجزای بہار سیزہ بیگگھ: صا اآوارہە گل اآشناٴ 
مندرجہ بالا شعر گل رعنا میں ہیں اور متداول دیوان میں نہیں ۔ ۱ 

دیوان قدیم کی کچھ غزلیں ایسی ہیں جن کا کوئی ایک شعر بھی متداول دیوان 
میں نہیں لیا گیا ہے ٢‏ مگر گل دعنا میں انکے اشعار موجود ہیں . اگر متداول دیوان 


نواے ادب ء بمبئی ۸م اکتوبر ۱4۹٦۴‏ 


مقدم اور گل رعنا موخر ہوتاٴ تو معامله برعکس ہونا چاہئے تھا مثال کے طور پر 
عرض کرتا ہوں گە به اشعار : 

برہن شرم ہے با وصف شوخی اہتمام اس کا 

نگیں میں جوں شرار سنگ ناپیسدا ہے نام اس کا 

مسی آلودہ ہے مہر نوازش نامہء ظاہر ہے 

کک داغ آرزوی ہوسه دیتا ہے پیام اس کا 

بامسد نگاە خاص ہوں سمحمل کش حسرت 

مبادا ہو عناں گیر تغافل لطف عام اس کا 
وحشتِ نالے بواماند کی وحشت ہے جرس قافله یاں دل ہے گرانساروں کا 
پھر وہ سوی چمن آنا ہےء خدا خیر کرے ‏ رنگ اُڑتا ہے گلستاں کے ہوا داروں کا 
جلوہ عایوس نہیں دل نگرانی؛ غافل چشم امید ہے روزن تری دیواروں کا 





قیس بھاگا شہر سے شرمنده ہوکر سوی دشت 
رنہ کنا تقلید سے میری یہ سودائی عبث 





کون آیا جو چمن ہے تاب استقبال ہے جنبیش موچ صبا ہے شوخی رقار باغ 
آئش رنگ رخ پر گل کو بخشے ہے فروغ _ ہے دم سرد صبا سےء گرمی بازار باغ 
ایسی غزلوں کے پبن جن کا کوئی ایک شعر بھی دیوان عتداول میں نہیں ہے . اگر 
گل رعنا کو دیوان متداول سے انتخاب کیا گیا ہوتاء تو کیا گل رعنا میں وہ شعر 
آسکتے تھے جو اس کی اصل میں نه ہوتے ؟ 
بہت سے اشعار ایسے ہیں جن کا متن گل رعنا میں دیوان متداول سے ختاف 
ہے . مثلا: 
تھی نو آھوز فنا ہمت دشوار پسنےد سخت مشکل ہے که یہ کام بھی آسان نکلا 
اس مصرعہ کا اول گل رعنا میں یوں ہے : ٭ ہے نو آموز فنا ہمت دشواری شوق ٭ 
شب که برق سوز دل سے زہرۂ ابر آپ تھا 
شملےة جواله پر یک حلقة گرداب تھا 


نواے ادب؛ بسبئی ۹ اکتوبر ۱۹١١‏ 


گل رعنا می پہلا مصرع یوں ہے : شب کم برق سوز دل سے زہرہ از بس آب تھا 
جاتا ہوں داغيمٰ حسرت ہسی لئے ہوئے 
ہوں شمع ػشتهء درخوں عفل نہیں رہا 
گل رعنا میں دوسرے مصرع کا پہلا لفظ ہے ٭ جوں ٭ 
۱ یداد عشق سے نہیں ڈرتاء مگر اسد 
جس دل پە ناز تھا مجھے . وه دل نہیں رپا 
گل رعنا میں پہلا مصرع ایوں ہے : بیداد عق سے نہیں ڈرتا ہوں. پر آسد 
کیا کہوں بیعاریؿ غم کی فراغت کا بیاں 
جو که کھایا خونِ دلء ہے منت کیموس تھا 
گل رعنا میں ہے : پوچھ مت بمارؿ غم کی فراغت کا بیاں 
نسخه ٭عرشی کے ہاب ه اختلاف نسخ ء میں اور بہت سی مثالیں موجود ہیں 
جنھیں دیکھا جاسکتا ہے. ان عواقع پر گل وعنا اور دیوان متداول کا اختلاف کیوں 
ہے ء اس کا ایک جواب یه دیا جاسکتا ہے کە دیوان عتداول میں سے گل رءعنا کا 
حصہء اردو انتخاب کرتے وقت مرزا صاحب نے اپنے اشعار میں اصلاحکردی و 
باافاظِ دیگر گل رعنا کا متن متاخر اور اصلاحی ہے اور دیوان عتداول مقدم 
اور متڑوک . لیکن ایسا کہنا درست نە ہوگا؛ٴ اس لئے که ان جگہوں پر گل رعا کا 
دن درانق گے 2 اھر قشق اکا گرا 'کے طائ ہے ادا تنا قراى 
بی پر گل رعنا کی بٹا ہونا چاہئے ء دیوان متداول پر نہیں ء اور اس ضصورت ہیں 
دیوان متداول کی ترتیب گل رعنا کے بعد عمل میں آنا چاہٹے ہ نہ کہ اس سے پہلے . 
اس بات کے ثابت ہوجانے کے بعد که دیوان متداول کی ترتیب گل رعنا 
کے بعد عمل میں آئی؛ يہ مسئلہ حل طلب رہ جاتا ہے کہ یہ کام گب کیا گیا: 
چونکہ دیوان کے ایک نسخے میں ۲٢‏ ذیقعدہ سنہ ۸٢۱۲ھ‏ موجود ہےء اور کوئی 
اور سخ دیوان پا اور کسی کتاب میں مذکور نہیں اس لئے اس نس جلی کو 
قیاس ک5 ہے 3وز ار رد نہیں کیا جاسکتا۔ 
یہاں ضمناً ایک بات اوو عرض کردوؤں؛ شیخ عمد اکرام صاحب نے جو 
لکچا ہۓ که دیوان کے دیباچیۓ کی تاریخ وامیور کے کے میں ہے : بە بات درس 
نہیں ہے ۔ در اصلى مولانا نظامی کا وہ بیان درایا ہے جو آٹھوں نۓ اپنۓے دوؤءزتے 


نواھے آدب ء بمبئی ۔. ‏ آ٭ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


اہڈیشن کے دیہاچه مورخه ٣‏ جون سنہ ۹۱۸اع مین درج کیا ہے .۔ وہ فرماتے ہیں : 
ہداس مرتبه اس سے بھی زیادہ پرانا ایک قلمی نسخه ہاتھ آیا جو اُس 
اصل دیوان سے نقل کیا گیا ہے جس کو پہلی مرتبہ غالب نے سنە 
۵۶۸ھ میں مرتب کا تھا. 
يه نقل جو ہمیں دستیاب ہوئی ہے اس زھانے کی لکھی ہوئی ہے . اس کے 
ساتھ ایک دیباچہ بزبان فارسی مصنف نے لکھا ہے جس کو ناظرین کے 
تال کے لئے اس دیوان کے شروع میں بجٹسەہ درج کیا گیا ہے . 
این چنا عے کے پڑھنے سے معلوم ہوتا ہے که یە دیوان اردوء فارسی سے 
پہلے مصنف نے ۱۲۶۰۸ ھ, میں ترتیب دیاء لیکن اس میں ٭صنف کی بعض 
مشہور غزلیں نہیں ہیں. ایسا معاوم ہوتا ہے که ۸٢۲٢ھ‏ کے بعد دوسرا 
نسخه مرزا نے ان غزلیات کو شاملکرکے جو سال مذکورہ کے بعد تصنتف 
ہوئیں +؛ ترتیب دیا ہے . اور وہی اب تک رائج ہے . اگر اس قلمی نسخے 
1 جو ۸٢۱۲ھ‏ کا لکھا ہوا ہے مطابقت کی جائےء تو بعض مۂٹہور 
غزلیں نکال دینی پڑیں کی . مثلػ یه غزل: دلازم تھا که دیکھو مرا رستہ 
کوئی دن اور جس کا مضمون تاریخی واقعے پر مشتمل ہےء اور جو 
بقینا غالب کی مصنفه ہے . اس لئے اس قلمی دیوانوں سے صرف یه مدد 
5 کی کک بعض خفیف غاطیاں جو مطبوعهہ دیوانوں میں پائی گن عرست 
کرلی گئیں .> (دیوان غالب مع شرح نظامی طبع ششم ص .)٦٦‏ 

مولانا نمی کے اس بیان کے پیش نظر میں نے یہ طے کیا تھا ک ہمارا 
سب سے پرانا قلمی نسخہ (جسے نسخۂ عرشی میں قب کہا گیا ہے ) بھی اسی پہلے 
ایڈیشن کی نقل ہےء اور بہت مکن ہے کہ اکرام صاحب کو میں نے یه لکھا ہو که 
وہ پہلا ایڈیدن ہمارے یہاں محفوظ ہے . موصوف نے اس سے پھ نتیجہ نکال لیا که 

تاریخ وا ی کا ہی رام پور میں موجودڈ ہے . ۱ 

مولانا نظامی کو یہ نسخہ کہاں سے ملا تھاء اس کا ذکر نە انہوں نے اپنے 
نسخے کے کسی دیباچے میں کا ہےء نە ان کے ساجبزادۂ گرامی جناب اآحمد الدین 

نظامی کو اس کا علم ہے . مگر میں نے خود کہیں دیکھا ہے کھ انہیں یه نسخھ املشی: 

اجمد على شوق قدوائی مرحوم سے .ملا تھا . منشی ۔صاحب اس زمائے میں سیرکار رام پور 


نواۓے ادبء بمبئی ۵ اکتوبر ۱۹٦۳٦‏ 


میں مقیم تھے ٠‏ یە بیان میں نے کہاں دیکھا ہے ء باوجود حافظے پر زور دہنے کے یاہ 
نہیں آنا. مگر اس اطلاع پر مجھے اتنا وثوق تھا کہ میں نے نسخہ عرشی کی 
ای کاپی میں اسے لکھھ بھی لیا تھاء سوم انفاق سے حوالہ وہاں بھی درج نہیں 
ہے . خدا کرے نسخة عرشی کی اشاعت دوم سے پہلے ہی اس کا ماخذ یاد آجائے 
(٢۲)‏ 

تبصره نگار نے لکھا ہے که ٭×عرشی صاحب نے اس (نواے سروش ) کے 
متن کی بنباد اس قلمی نسخے پر رکھی ہے ء جو خود میرزا نے بڑے اہتمام سے 
لکھوا کے فردوس مکاں نواب یوسف علی خاں ناظم کی خدمت میں شاید مئی ے۱۸۵ 
میں بھیجا تھاء اور اب رضا لائبریری رام پور میں محفوظ ہے. اس سے متعلق وہ 
وہ یم گی دیوان کا يہ آخری مستند ایڈیشن ہے ( دیباچہ ص ۳) اس لئے 

سے بطور متن است مال کیا گیا ہے .> 

اس کے کہ ,تبصرہ نگار نے پرانی کتابوں کی ترتیب کے تین اصول لک 
ارشاد فرمایا ہے ا ال یه بڑا وسیح فن ہے , اور آگے اس کی بہت فروع ہیں ؛ 
اور تفصیلات ہیں لیکن بنیادی اصول یہی ہیں. یه علمی دنیا میں معروف ہیں اوز 
سب جگمھ انہیں پر عمل ہورہا ہے . جناب عرشی صاحب نے اس سے ا حراف کیا 
ہے؛ اور جو وجہ انھوں نے پیش کی ہے وه بھی درست نہیں. وه فرماتے ہیں که 
۶٤‏ ظعہ کا قلمی نسخہ دیوان کا آخری مستند ایڈیشن ہے . 

اس مخطوطے کے بعد دیوان کے تین ایڈیشن طبع اور شائم ہوئے . آن میں 
سے تیسرا اینڈیشن (۴٦۱۸ء۶)‏ چونکہ اسی ے۱۸۵ ھ کے مخنطوطے پر مبفی ہے , 
اس لئے وه قابل توجه نہیں . دوسرے دوتوں ایڈیشن ( ۱۸٦٢‏ ع نیز ۲٦۱۸ع)‏ خود 
فالب کے دیکھے ہوئے ہیں . ان کے عتن میں بھی ۓ۱۸۵ع کے مخطوطے کے متن 
سے اختلاف ہے ء اور شعروں کے تعداد میں بھی . اس صورت میں اِصولاً ۶۱۸٦۲‏ 
کے مطبوعصه ایڈیشن کو متن میں جگه ملنا چاہئے تھیء اور بقیه تمام قلمی اور _ 
مطبوعہ نسخے اختلاف متن کے لئے استعمال ہونا چاہئے تھے .٭. 

موصوف کے اس ارشاد کے ساس۔لمیے میں مجھے صرف یه عرض کرنا ہے کہ 
میں نے ان معروف اصولوں سے پرگز انحراف نہیں کیاء بلکہ انہیں گو پیش نظر 
رکھ کر دُوان عرتب کیا ہے اور اگر ایک دو جگہ اس کے خلاف نظر آتا ہے 


نواے آدیمء؛ بمائی 7 ۲ اکٹو بر ا یا 


تو وم با عیرا سہو ہےء. ىا کسی خاص مقصد سے عمل میں لایا گیا ہے . بثفة 
مطبح ‏ نظامی گانبور کے نسخے میں چھھا ہے : 
گدا سمجھ گے وھ چپ تھا مری خوشامدف ہے 
اُٹھا اور اٹھ کے قدم میں نے پاسباں کے آئے 

از روے قاعدہ چاہئے تھا که میں اپنے ھرتبه متن میں ٭میری خوشامد سے 
کو جگه دبتا اور دھمری جو شامت آئی٭ کو اختلاف نسخ میں لکھتا. کیونکےہ 
نظامی ایڈیشن وه آخری طباعت ہے جو میرزا صاحب کی تصحح سے شائنع ہوئی 
ہے لیکن میں نے ہی نہیں خود تبصرھ نگار نے بھی اپنے عرتبه دیوان میں یہ 
(لفاظ نہیں چھاہے . 

اسی طرح نسخْة4 نظامی میں ہے : زخم کے بھرنے تلک ناخن نه بڑھ جاویں گے 
کیا ( بجائے ٭ بھرنے تک ٭) 

آف کو چا نے ارگ غئر ‏ از ہوتےہ انگ( جات وت اح كتو): ض۷۸ 

پر بنر ھھو سے دم ذکر نہ ٹپکے خوتاب (پر جگہ پورے دیوان میں 
ھ بجائے خوناب > ) ص۱۰١۱‏ 

جفا میں اوس کی ہے انداز کار فرما 5ا ( بجائے ہ لس کی ٭) ص ۱۴ 

ننگ سجدے سے میرہے دنگ آاستاق اپنا ( بجائے 0-71 سجدھ> ) ص ۸ڈ 

برشگال گریە عاشق ہے دیکھا چاہئے ( ہپرجگھ بجائے ھ برشکال>) ص ۳٣‏ 

کہیں حکایت صبر گریزہا کپٹئے ( بجائے ٭ کبھی ) ص ٥ء‏ 

پھر کے بھیجیں ہیں سر بمہر گلاس (بجائے د بهیجے )٤‏ ص ۹۳ 

چرخ ک5جباز نے چاہپا کہ کرے مجھکو ذلیل ( بجائے ٭ تاکاء ) ص ۹۲ 

وھ مو ھائے تازه شبریں که واه واە (بجائے شدھبوم ہائے ء٤)‏ ص ۹۵ 

وہ باد ہائے ناب گوارا که پاے پاے ( بجائے ٭ یادہ پائے ء ) ص ۹۵ 

میرے یہام پھ ہوتی ہے تصدق توضیح ( بجائے ٭ابہلم٥)‏ ص ۹۵ 

قاصر ہے شحایت میں تری میری عبارت ( بجائے و٭ستلیش میں )4 ص ھ4۸ 

ہے نو آموز فا بہت دشوار پسند ( بجائے ٭ تھی ))٤‏ ص ؟ ۱ 

پہلو آندیشهہ وقف بستر سنجاب تھا ( بچائے ھ پہاوی اندیشہوھ) صن ۸ 

افموس که دیدژن کا کیا رزق فلک نے ( بجائے ھ دندان ء×) ص <8 :.۔ 


فواے آدب ,؛ بمبئی ٣‏ اکتوبر ۱۸۹۳ 


فنا کو سونپکر مشتاق ہے اپنی حقیقت کا ( بجائے دسونپء گر٭٤)‏ ص ۳٦‏ 
نقش پا میں ہے آپۂ گرمی رفتار ہنوز (بحائے ہنب٤)‏ ص ے٢‏ 
داممٴ پر موج میں ہے حلقة صد گام نپنگ (بجائے ہدکامم) ص ۲۹ 
دل میں چھری چھبوں موہ ک2 خونچکاں نہیں ( بجائے ٭ چبھو ء ) ص٣٢۳‏ 
رو میں ہے رخش عمرء کہاں دیکھئے تھکے ( جائے د تھے ۳٦٣٢ ص٢۹ ) ٥‏ 
دونو جہان دیکے وه سمجھے یہ خوش رہا ( بجائے ہ دونوں ہ) ص ۳۸ 
کیا وہ بھی بیگنہ کش و حق ناسیاس ہیں ( بجائے ٭×حق ناشناس ؛) ص 
چھڑ کے ہے شہنم آئنه ہرگ گل پر آب (بجائے اگل پ) ص ۸۰ 
پھر بھر رہا ہے خامہ موگاں بخونِ دل (بجائے دبھر رپا ہوںء) ص ۸۲ 
ان مین سے ا5ھ مقامات پر میں نے ہی نہیں خود تبصرہ نگار نے بھی اپنے 
مرتبہ دیوان میں نسخة نظامی کی پیروی نہیں کیء اگر میں اور وہ دونوں اس قاعدے 
پر جھے رہتے که آخری اینڈیکدن کی قرأت ہی متن میں یش کی جامکنی ہےء 
نو اہلٰ ذوق اور اہل ند دونوں کی نظر میں يہ اصرار بجائے متن کو برترٰ شکلفی 
میں مرتب کرنے کے اس کی تخریب کا باعثش بن جاتا۔ 
اگر میں یہاں پھ يہ عرض کروں‌ء تو بجا نہ ہوگا کہ میں نے اس امر کے 
سمجھنے کی بھی سعی کی ہے که میرزا صاحب نے آخری زمانے میں اہنے کلام 
میں جو اصلاح کی ہےء اس کو خوش ذوقی کے پیمانے سے بھی ناپوں . اگر میری 
دانست میں ان کی یہ سعی خوب کو خوب تر بنانے وا ی معلوم ہوئی ہے ء تو اسے 
متن میں رکها ہےء ورنه متن کے اندر پرانے لفظوں کو برقرار رکھہکر اختلاف 
نسخ میں (صلاح کا نذکرہ کردیا ہے . بظاہر یه اصولِ ترتیب و تصحیح سے انحراف 
ہے ء مگر آخر اصول میں کسی قدر لک بھی تو ہوا کرتی ہے 
اس کی مثال میں صرف ایک اصلاح کا ذکر کرتا ہوں اور وہ یہ ہے که 
میرزا صاجب کا مشہور شعر ہے : 
ہے صاع ےه و شعله و سماب کا عظط 
... آتل ہی سمجھا میم میری آتا نہیں گو آئے 
ضظة ول پیو دید کی اتقل پر انار ثالی کرت ہوئے: میرڈا صاحب نے پہلے 
مصرع کو زیو ون کر یا ٣رت‏ نا ٰ ۱ 


نواے ادب؟؛ ہمبئی یپ ۴ اگتوہبر ۱۹۹۲ 


ہے زازلہ و صرصر و سیلاب عام کا 
میری دانست میں اس شعر پر یه ان کی آخری اصلاح ہے. مگر مجھے محبوب کے 
لئے تباہ کاری و بربادی کا یه نقشه پسند نه آیا. محبوب کی شوخی طبع اور سیماب 
مراجی کے ذکر میں جو لطف ہے وه اس کے ظلم و جور کے بیان میں کہاں . 
اس بات کو انہوں نے دوسری جگھ یوں کہا ہے : 
بجل اک کوند گئی آنکھوں کے آگے ء تو کیا 
بات کردے که میں لب تشنة؛ تقریر بھی ھا 
اسی لئے میں نے پرانے لفظوں کو متن میں اور آخری الفاظ کو اختلاف نسخ میں 
جگه دی ہے؛ اور عتوقع ہوں کہ میرے اصول متعارفہ سے اس انحراف کو خود 
تصرہ نگار بھی ند فرمائیں گے . 
)('( 

یه بات بحث طلب نہیں که نسخ4 نظامی کی اصل نسخةه احمدی ہے ء اور 
اس٭ھ دی ای اصل کوئی ایسا نسخه تھا جو غالب کی ملک میں نه تهاء اور نہ 
اس وقت تک غالب کو ١س‏ کے وجود کا علم تھا جب تک وہ رام پور سے یہاں کے 
نسھے کی نقل لے کر نە گئے . دبلی والا وہ نسخہ جس سے نسخۂ احمدی چھپا ہے 
ظاہر طن بروة کا مه ارم بنا ہے کی رہ ساےہ جروس یع طاب 
نہیںء یہاں مجھے صرف يە کہنا ہے که جس نسخے سے سخ احمدی چا تھا؛ 
وه اپنے متن اور ترتیب دونوں کے اعتبار سے دیوان کا آخری ایڈیشن نە تھاء بلکہ 
۶ کا مطبوعه نخے با اوسی کی اصل تھیء. جس میں بعد کی کہی ہوئی 
غرلیں وقتاً فوقتاً بڑھائی جاتی رہی تھیں . یہی وجه ہے کہ نسخهة احمدی کا متن جہاں 
کہیں نسخة رام پور سے مختلف ہے ہ وہاں وہ ے۱۸۲ء ‏ کے نسخے کے مطابق ہے . 

نسخۂ رام پور کے مطالعے سے معلوم ہوتا ہے که غالب نے اسے لفظی ‏ 
معنوی اور ترتبی پر لحاظ سے خوب تر بنانئے کی سعی کی تھیء اور اس ئے 
بہجا طور پر کہا جاسکتا ہے 1 ب٭ه ۱۲۷۸ھ والے اہڈیشن کے بعد ان کے دیوان 
گا وه ایڈیشن ہے جو انہوں نے خود مرتب کیا تھا. ان دونوں نسخوں کے درمیان 
کے جتنے نسخے ہیںء وہ ایڈیشن نہیں کہلا سکتے . بلکہ وہ پچھلے ایڈیشن. کا گویا 
ریونٹ ہیں جن میں تی غزلیں اضافہ کردی گئی ہیں ۔. ٰ 


نواے ادب ء بمئی ٥‏ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


ذیل میں نسخة رام پور کی خصوصیات پیش کرتا ہوں . اس سے اندازہ کیاٴ 
جاسکے کا کہ یہ نسخہ صحیح معنی میں آخری ایڈیشن ہے اور اس کا پورا حق رکھتا 
ہے که اس کو نئے نسخے کی بنیاد قرار دیا جائے . 
ترتیب اصناف سخن : غالب نے ۸٢۱۲ھ‏ (۱۸۳۳ء) میں جب موجودہ انتخاب مرتب 
٤‏ سن کے نو اف کلم کی سس کرک رنہ ما قد 
ربعیات. جب ۱۸۲۱ میں پبلی بار دیوان گی طباعت ہوئی ؛ تو اس × یں بھی یہی 
ترتیبے رہی. یہی ترتیب احمدی اور اس کی نقل نظامی کی بھی ہے ء اور اسی کو 
آج تک سب مطبوعہ نسخوں میں برقرار رکھا گیا ہے ٰ 

اس کے برخلاف نسخہ رام پور میں اس ترتیب کو بدل کر بوں کر دیا گیا: 
قطاعات : مثنوی ء قصائدء غزلیات ٠‏ رباعیات. یہ ترتیب ان کے کلیات فارسی کے مطابق 
اور اردو کے سب پچھلے مخطوطوں اور مطبوعه نسخوں کے خلاف ہے. صرف 


منشی شیر نراین کا مطوعهہ نسخه اس سے اس لئے مسشی ہے کە وه اس نسخه 
رام پور کی نقل ہے . 

اب یه کہنا بیجا نە ہوگا که دیوان اردو کی ترتیب دوبار ہوئی : بہلے ۱۲٢۸‏ ھم 
(۱۸۳۳) میں اور دوسری بار ۵۱٢١ھ‏ (۱۸۵۵ء) میں.ء اور ١١١۱ھہ‏ کی 
رت زھمانے کے لحاظ سے متاخر ہونے گے غاوف آت کے فارسی دیوان کی 
ترتیب ہی نہیں ء بلکہ رواج عام کے بھی مطابق ہے . اس لئے وہی اس کی مستحق 
ہے که کسی تحقیعی ایڈیشن میں اختیار کی جائے . 

چونکهہ آخر زمانے میں غالب بہت شکسته خاطر اور بہمار رہنے لگے تھے . 
اس لئے سخ احمدی کی طباعت کے وقت أُن کا اُس کی پرانی ترتیب کو نہ بدانا 
اُن کی آخری تجویز نہیں کہلا سکتا. یه صرف حالات کے دباو کے تحت یش 
آمدہ سہل انگاری ہے اور بس . 
طریق املا: نسخة رام پور جس کانب کا لکھا ہوا ہے . مرزا صاحب کے فارسی اور اردو 
مات کے عمومی کانب دوہی صاحجب دس٠‏ ۔ چنانچه رضا لاائیر ری ٭یں اُن گۓ 
باتھ کے لکھے : 80 نین قا سی دبوان موجود ہیں اُنھوں نے دیوان أردو کی 
ھی ارک سے زائد نقلیں ختلمہ زمانوں میں تیار 4 تھیں . چنانچه مم سند سے 
وا اگ تتےے یندا جرد شفقیع اصاجب دہلوی ک5 ے پاس خود میں نے دیکھا, 
١‏ ایی الا تن ابا ابونورسقی۔ < لائبریری لام ود میں محفوظ اہن ۔ اکر یہ وہی۔ 


نواے ادبء ہمبئلی ٭ ۱ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


خواجۃہ صاحب کا نسخه نہیں ہے. تو اس کا یه مطلب ہے کہ میں اس گاتب کے 
قلم کے تین دیوان اردو دیکھ چکا ہوں . لاہور کے نسخے کا عکس رضا لاآپریری 
رامپور کے لئے حاصل کرلیا گیا تھا؛. اور جو نسخة عرشی کی تیاری کے وقت 
میرے سامنے تھا. ۱ 

ے سے سے نت دانک عف کے یب 1 
وہ قلمی تھے یا مطبوعہ, ان سب سے نسخ4 رام پور املاتی اعتیسار سے برتر 
ہے . اس میں کانب نے الفاظ کی کتابت چند خصوصیتوں کو نظر میں رکھکر کی 
ہے :ون جا گا اہ ظا ترگات وہ غضرضات سی ہن ×٤‏ آن کے ہرتے 
نسخهة مذگکور کو دوسرے تتفرقت : گے مقابلے میں ترقی یافته پا خوبتر کنا 
چاہئے . مثاػٗ ۱ 

١‏ لفظ < ایک ہ کی ئ جہاں پڑھنے میں نہیں آتی . وباں <ی > کا شوشهہ 
تو لکھا گیا ہےء مگر نقطے اڑا دئے گئے ہیں ء اور اس کی کتابت یوں کی 
ہے ادایک> 

٣٢‏ الفاظ ھ میری > اور ٭تیری ە اور ھ میراء اور ھ تیرا کی ٭ی > جہاں ملفوظی 
نہیں ہے ء وہ بھی بدونِ نقاط لکھی 0 ہے . 

٠ ھای حختفی پر ختم ہونے والے الفاظ کی جمع جب <ھاء سے بنائی ہے‎ ٣ 
تو ہل دے٭ بالالدزام لکھی ےہ اوی :اکن گی جکھا کاتے۔ سے سو ہوااسے+  تو‎ 
فالب نے اپنے قام سے اس غلطی کی اصلاح کر دی ہے . چنانچهہ اس نسخے میں‎ 
خنده ھا بادھمھاء مہودھا وغیره مالے گا جب که دوسرے نسخوں میں اس کی خلاف‎ 
ورزی بھی نظر آئے کی‎ 

٣‏ نسخه احمدی اور نسخضهة نظامی میں لفظ دا تھمے> کو دہ تھنبے ٭ اور 
ہ تھنھے ٭ لکھا گیا ہے. یہ دونوں شکایں × تھمے ‏ کے مقابلے میں پس ماندہ ہیں . 

٥‏ غالب کی ادھیڑ عمر تک دلی والے ٭ کسوەه بولتے تھے . انہوں نے بھی 
جگہ جگه یہی لفظ استعمال کیا اور لکھوایا تھا . بعد ازاں اس کی شکل ٭ کسی٭ 
مروج ہوگئیە تو انہوں نے بھی ھ کسوه* کو ترک کردیاء اور اس ترگ کے بعد 
نہ خود لکھا نە اپنے یہاں لکھنے دیا. 

احمدی کی اصل میں یه لفظ اپی پرانی شکل کے ساتھ لکھا ہوا تھاء. اس 
لئے اس میں <کسوم پی چھپا. اس پر مرزا صاحب کو غاتمة الطم میں لکھنا پڑا 


نواے ادبء بمبئی 2 اکنوبر ۱۹٦۳۷‏ 


که يہ اب میری بولی نہیں ہے؛ اس لئے جہاں کہیں قافیے میں ہو اسے چھوڑ کر 
پر جگہ < کسی ٭ بنا لیا جائے . 

نسخة رامپور میں بالالترام پر جگه <× کسی لتکھا گیا ہے . اور اگر کسی 
جگہ کانب نے از راہ سہو پرانا املا لکھدیا تھاء تو غالب نے اپنے قلم ہے ان 
ادرست کردیا ہے 

٦‏ لفظ ہ دونون ؛ کا املا نخه پای احمدی و نظامی میں ە دونوە ہےء جو 
غاط ہے . اور سخ رام پور میں بھی یونپی تھا . غالب نے اپنے قلم سے آخر میں نون 
بڑھایا ہے. اس سے ظاہر ہوتا ہے کہ نسخۂ احمدی کو اصل کا املا غالب کا 
پبسندیده* نە تھا اس لئے انووں نے اپنے قلم سے درست کرنا ضروری جانا ۔ 

یہی صورت لفظ پانوە کے املا کی ہے کہ احمدی اور نظامی نسخوں 
میں اسے ه پانوں > لکھا ہے جو غالب کی راے میں غلط ہے اور اسی لئے انوھوں 
نے ە پانوە ردیف کی غزل کو حرف الواو میں درج ۳ نے 

۸ یہاں لفظ دماہتابە کو بھی پیش وانکتا تے خر ا شر 
میں آیا ہے . 

ضالب؛ چھیق شراب پر اب بھی کبھی کبھی 


تا ہوں روز ابرو شب ماہتاب میں 
یہ لفظ احمدی و نظامی میں اسی طرح ملا کر لکھا گیا ہے . نسخۂ رام پور کے کات 
نے بھی اسے یونبی عرکب لکہا تھا. مگر غالب نے خود اسے دھام تاب “ بناہاء 
ارہاب علم ان دونوں لفظوں کے فرق 7 واقف ہیں . اس لئے وه یه تصلیم کروی 
گے کہ غالب نے اس شی میں مازاب کو دماء تاب +. پناک امائی اضلاع اہی 


کی ے۔ ۱ .0 ۱ ھی 
۹ اسی طرح نژرو ار حتم ہونے والے لفعیظط کو حرف ہوتے ک خالت* ٭ی 
ا حمدی و نظاہ ی ‏ سخوں میس می رر :ع6 کے ساقو ڑی لکھا“ سے ا نکر خ۳ رام پوز 
سس نوہ کک ٦‏ ات َ دی کر ”د یا ہے اور "گر 
7 7 رک 9ر 


٭ 2۰ ا ہ٭ 
ہچ ےڈ 


ےد 


,0ئ 7 و اس نسخوں' .. ےچ وی کا نے میں ہے جج و _خرچ ددیا , 
افظ خر چ' عٴ کی اہؤۓ× مج ,ے4 جوۂ عرسی زہان کل ایک ابظا ‏ ہے وںیح .- 


نواے ادب؛ بمبئی ۱ ۸ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


٦‏ ساتھہ لکھا جاتا ہے : غالب نے آ سے بحالت کت 0 سمدے لکھنا ایت جانا 
”.اور اسی لے سخ رام پور میں اسے داجمع و خرچ > لکھوایا. 


ٹر میں : ابق سطور دیپ ایسی دومتف سی ٹر ممیں گزر چکی بی ٤‏ +٭و ات 0721 





یں 5 نے رام اور اآخری ا ہڈرےەن مے ذیبل میس دو چار اور ایسی تر میمات یش 
۱ احمدی اور نا می نساخوں میں ہے : شاہان دست و بازوی قاتل نہیں ربا 
زس4 رام پور میں × بازو > یی سوک خنجر )6 رکھا گا : 
۲ مذکورہ دسخوں میں سے : سی و ر4 مات کہ دی میں ر بین ؛ کھاویں گے کا 
ا وھ رام 27 می )0 ر ہیی ۹“ یی ےک ز(ر رہے : لکھا 1 سے 
۳٣‏ مذکورہ رسلروں میس ہے : وہ دن گئے کہ هر تھے تو در نہیں موں میں 


تھے ۷" کے ں 


."<4 رام ور میں ہے ر سرزش 4 کی جگھ )0" شورش ٦4‏ ہے 
6 مد کرو سخوں می ہے : ۳ شادی سے گزر کک غم ر4 بووت 6 
ھتہ رام اوز میس (( یہ :وو کے )۴ کت لس جر ںہ ربو ے6 سے 2 


٦‏ مذکورہ نسخوں میں ہے : ہتب چاک گریہاں کا وہ اق تا لان وا 


ہر ہے 
نس4 رام اور میں × نالاں ؛ کی جک ٭ نادان ٤>‏ ہے . 
عذ کوڑہ نسخوں میں ہے : ھ گیا تعجب ہےکه اس کو دیکه کر آجاے رحم) 
پے٭4 رام پور میں دکه اس کو 0 بی جو اس کو ٤‏ ہے . 
۸ مذکورہ نسخوں میں ہے :. لاان کے دیکھے سے جو آجاتی ہے منه پر رونقء 
نسخة رام پور میں ہے لامنھہ پر رونق> 1 ےگ ل9 رولق عنه پر > ہے . 
۹ مذکورہ نمخوں میں ہے. < وم بدخو اور میری داستان عشق طولانی ۹ 
نسخہ رام پور میں ہ داستان عشقؾ ء 1 ےگ ہ داستان شوق > ہے . 
٠۴‏ مذ گورھ نسخوں میں ہے . ( باغ ٭ نی کی دکھاروں گا بہار > 
نس کل رام پور میں ہ دکھا ووں گاء کی ےگ < دکھاؤں گاء ہے . 
ان ترجموں میں سے اگ کے بارے میں اہل ذوق کو یە ماننا پڑے گا که دیوان کے لفی 
72 مموی حسن میں انھوں نے بالقین اضافہ کا ہے اور ای نے آیندہ ایڈیشنوں 
میں انھیں کو غالب کی آخری قراءدت کے طور پر برقرار رکھنا چاہیے_ 


نواے اآدب ء؛ ہمبشی کی ۱ اگتو بر انا 


صم 4ہ 


مکتوب مولانا نظامی بد!یونی ینام سر اکر حہدری مر حوم 


نظامی ہریس ایڈیٹر ذوالفرنین 
ہدایون - و ڑڈی ۳ ڈ سمبر ؛ ّٰي,‌ ‏ 6 
مکرم و محینرم بندہ تسلیم 


جھے ندامت ہے که میں تعميل ارشاد نہ کرسکا اور کتاب کو 
بحنسه واپسں کرنا پڑا. اس کی وجه یه ہے که قلمی دبوان جو ۸٢٢۱ھ‏ 
کے قریب کا لکھا ہوا مجھے ۱۹۱۸ء میں ملا تھا اور جس کا ذکر میں نے 
اپنے یہاں کے مطبوعه دیوان غالب کے دوسرے ایڈیشن میں کہا ہے 
وه اس وقت میرے پاس موجود نه تھا بلک ایک مرحوم دوست ( منشی احمد علی 
صاحب شوق) کے ذریعہ سے مجھے رام پور میں دستیاب ہوا تھا جس سے 
ہو تے آس رت کر لاآھاہ نی سے کروی کرس دربعن وا تھا 
اور جس میں میں نے یه تحریر کیا تھا که کام کے لیے وقت کی ضرورت 
- اس وقت مجھے خیال تھا بلکهہ امید تھی که رام پور میں یہ انسخه مل 
جائے گا اور اس سے میں آپ کے ارشاد کی تعمیل کرسکوں گا. چن انچ 
میں ے نومیر کو رام پور گیا اور وہاں ٠٢‏ تک مقام کیا اور اس درمان 
میں پر امکانی کوشش نسخْهة ھذکور کے لیے کی لیکن کامیانی نہ ہوئیہ 
کتب خانه رامرپور میں ھی یہ نسخہ موجود نہیں بلکه وہاں ایک نسخه قلمی 
ضرور ہے جو ۱۸۵۵ء ( ۵۱١٢۱٢ھ)‏ کا لکھا ہوا ہے ء مجھے خال تھا ک 
منشی احمد علی صاحب شوق نے جن کا تعلق کتب خانہ سرکار رام پور سے 
تھا مجھے نسخہ ۱۲۷۸ھ کتب خانه مذکور سے لکر دیا ہوگا لیکن وہاں 
ہو ات وک بے ۴ اتال پر کا ای سے مان آئی کے علق سے 
مجہور رہاء ایسا معلوم ہوتا ہے کھ وہ نسخه اٌن کا ذاتی تھا یا کسی اور 
دوست سے لبیکر مجھے دیا تھا. والسلام 
۱ نساز مند 
فالب از عصبدالالطیف ٣۴۲‏ ۔ ۱۳۲۲ نظامی بدا یونی عفی من4: 


افواے اُدبپء ہممٹی ۲٢‏ اکور ۳٣ٗ‏ 0" 


* ڈاکٹر گوپی چند نارنگ 
مثنوی لور ک چندا (اردو) 


قصة چندائن عہد وسطی' کے ہندی ادب کا ایک اہم کرنامه ہے . لکن اہی 
چند اق بت نک گوشہ گ ای مین تھا. اس قصے کے چند مصور اوراق 
نیشنل میوزیم دپلی اور کلا بھون بنارس میں ہیں.۔ حسن اتفاق سے ملا داؤد کی 
شی چتدائن اور ان عاامق کی ساہہ: کے . یکل الکن شم تھے آردد 
رسمالخط میں سید حسن عسکری صاحب کو منیر شریف (لهہ) کی خانقاہ سے 
ملے اور انھوں نے ان پر کرنٹ اسٹڈیر نەه اور بہار ریسرچ جرنل میں انگریزی 
مقالے شائع کئے . بعد میں رسالہ معاصر نہ میں بھی ان کے چند مضامین شائع 
ہوئے . ہندی داں طبقے نے ان نسخوں میں بڑی دلسی لی اور ختاف کتب خانوں 
میں مزید نسخوں کی تلاش کا کام جاری ہوا . راجستھان اور یو ہی میں دو نسخوں کا سراغ 
ملا چندائن کے چند با تصویر قدیم اجزا لاہور سے ملے . اودے شنکر شاستری نے کیتھی لجی 
میں چند نسخے تلاش کئے . بھوپال کاقدیم باتصویر نسخه جو اب بمبئی میوزیم میں 
و ضا تق رای مق ہو و ہام تیر کی تیر عم ۴ ۴ 
اگرہ ریسرچ انی ٹیوٹ میں شروع کیا گیا. سادھن کی میناست چند سال ہوئے 
گوالیار سے شائع ہوچکی ہے . قصة چندائن سے متعلق اُردو میں دو روایتیں ملتی ہیں . 
ایک غواصی کی اور دوسری مہدوی کی . ان دونوں گا سرسری ذکر میں ابنی کتاب 
مان قصوں سے ماخوذ اردو مثنوباں ٭ میں کرچکا ہوں . اس وقت چونکہ 
قصة چندائنل کے پندی نسخوں کے علاوم دوسری زبانرں میں اس کے ترجموں وغیرہ 
میں خاص د ٣یسی‏ پیل جا رہی ہے ء؛ اُردو کی ان دو قلمی مشنویوں کا مفصل تعارف 
غ اباھاتا ہے 

چندائن کے قصے کو ملا داؤد نے سلطان فیروز شام تنلق کے عہد میں 
۹ھ میں نظہر کیا داؤد نے اپنی مٹنوی کی بناد غالمآ 20 قدیم لوک گے یا 


7 ظ1 کے کی چند. رنارنگ ۶ ایم ۰ے ٠‏ ھی ١‏ یچ ڈی ء حال اسناہ اردوٴ ۔وسکونسن یوپیورسشی ١مریکھ‏ 





نواے ادەيبء؛ ہمبئی ۲۱ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


خوامی کھا ار رکھی اور اُسے اودھی زبان میں لکھا . مصنف نے یه کتاب جہاں شا 
پر خان جہاں مقبول وزیر اعظم فیروز شاہ کو پیش کی تھیء مشہور مورخ 
عبدالقادر بدایونی نے منتخبالتواریخ میں اس کا ذکر کیا ہے اور اس ثوی کی 
حیرت انگیز مقبولیت کے بارے میں ایک روایت بھی نقل کی ہے کہ دبلی میں 
واعظ ربانی۔شخ تقی ‌الدین اس کے بعض اشعار مابر سے پڑھہ کے نایا کرتے تھے . 
بعض حضرأات نے شیخ سے اس مثنوی کے اشعار پڑھنے کا سہبب پوچھا تو انھوں 
نے کہا کہ ي لہ صرف حقائق و معانی سے “پر ہیں اور اہل شوق و عشت کے وجذاں 
کے موافق ہیں بلکہ بعض آیات قرآنی کی تفسیر کے بھی مطابق ہیں ' . اسی مقبولیت 
کی بنا پر اس قصے کا دوسری زبانوں میں بھی ترجمه ہوا . بنگاپی میں اسے سترھویں 
دی ری کے ایگ نت قاضی دوت تے مرناسمت+ سادمن سے لے کر لکھا' 
رساله ٹہ ہی میں ڈاکٹر امیر حسن عاہدی نے قصة چندائن سے ماخوذ ایک فارسی 
مثنوی ‏ عصمت نامہ> کا تعارف کرایا ہے '. جسے جہانگیر کے عہد میں ه ملکلشعرا 
حمید؛ نے ١٠۰۱ھ‏ مطابق ۸ -ے١۰٦۱ع‏ میں لکھاء اس کا قلمی نسخہ علیگڑھہ یونیورسٹی 
کے کتب خانے میں محفوظ ہے ' 

مثنوی چندائن کا قصہ مختصراً یوں ہے : لورک ایک بہادر گوالا تھا جس کی 
شادی مینا سے ہوچکی تھی . چندائن یا چندا راجا سہدیو کی بٹی تھی. لورک کو 
اس سے عثشق ہوگیاء دلوں کی لاگ یہاں تک بڑھی که دونوں بھاگ نکلے ء راستے 
میں لورک کے بھائی نے بہت سمجھایا لیکن وہ نہ مانا. چندا کا شوہر مزاحم ہوا 
اور عارا گیا. رات کے وقت ایک درخت کے نیچے سوتے میں چندا کو سانپ نے 
ڈِس لیا اور وم مرگئی . لورک غربت اورہے بسی کے عالم میں روتا رہا. آخر اوجھا 
کے منق سے چندا کو :پھر زندگی مل گئی . ادھر مینسا اپنے شوپر لورک کے فراق 
میں تڑی رہی . اس دوران میں ایک دلالہ اس کے پاس پہنچی اور لورک کی 
ہے وفائیوں اور موسم کی دلفریہیوں کا ذکر کرکے اس کو اپنے جال میں پھانسنے 
ے کی کوشش کرنے لگی . لیکن مینا راو وفا پر قائم رہی؛ آخر کار لورک گھر لوٹ 
2 اور اپ اخطا پر شرمنار ارہ 


۱ بے جلہ اولہ؛ یل ٣۵٢‏ ۳ معاصر شمارم ۱١‏ ص٢٦۳٦‏ 
٣‏ عاصر شعارم ء١‏ ص ٣ ۱٠١‏ ذخیرم لان '(فارمیٰ) ٢٢/4‏ 





نواے آدب؛ ملئی ۲۳ اکتویر الہ 


وی اردو کی پپلی مثنوی دکھنی شاعر غواصی کے زور قلم کا تجه ہے . غواصی 
لالہ اف عت اق قر.۶۵:ھ) کے غانے کا غائر تھا اسے ابی ذو باز 
میں بڑا رسوخ حاصل تھا اور ملکالشعرا کے خطاب سے بھی نوازا گیا . زیر نظر 
موی کے علاوم اس سے دو اور اہم دکنی مثنویاں ہى طوطی نامه > اور ہ سرفالملوک 
و بدیعال مال بھی یادگار ہیں ء یہ دونوں مثنویاں حیدراباد سے شائع ہوچکی ہیں . 

غواصی کی مثنوی مینا ستونی کے دو قلمی نسخے انڈیا آفس لندنٴ میں , 
ایک کب خانہ آصفے ' میں ٠‏ پانچ کتب خانہ سالار جنگ میں' اور ایک انجمن 
ترقی اردو ' (ہند) کے کتب خانے میں محفوظ ہے . یه مثنوی ابھی زیور طبعم سے 
آراستة نہیں ہوئی. انجمن ترقی اردو (ہند) کے فہرست نکار کے ات کسی دک 
شاعر علی وجودی کی تصیف بتایا ہے جو صحیح نہیں . سید حسن عسکری صاحب 
نے سالار جنگ میوزیم حیدرآباد کے جس نسخے کا ذکر کا ہے اور جس کے 
مصنف کو ہنا معلوم٭ قرار دیا ہے ہ وہ غواصی کی بی مثنوی ہے . 

اس میں اول حمدونعت ہے پھر خلفضائے راشدین اور حضرت شحخ 
عبدالقادر جیلانی کی مدح ہے ٠‏ آغاز کے اشعار درج گے ساتۓ ون 

کہوں حمد اے اک رحمان کا کم لاو حمد ہے زور ایمان کا 

جمیع حمد اوس کوں سزاوار ہے کہ جن جگ کا پیدا کرنہار ہے 

اوخالق ہے سب خلق کا خاص و عام او مالک ہے سب ملک کا او تعەام 

او رزاق ہے رزق کا دین پار گا دتے گر ارس کے کرٹی گی از 
غواصی کا قصهہ بنیادی قصے سے ملتا جلتا ہے ٠‏ کرداروں میں × مینا نیک نام٭ 
دلورک گرالا ء ہ بالا کنور شُطان ٭ اور ٭ بیر عتتاله کی > ک5 ذگی ملتا سے ۔ الله 
جزثیات میں کسی حد تک اختلاف ہے . غواصی کے ہاں تصه پرں ہے کہ بادشاہ 
الا کور کی بٹی چندا ایک گوالے لورک نامی پر عاشق ہوگئی اور اس کے ساتھہ 
فرار ہونے کی خوایش ظاہر کی : 

بلوم پارٹ؛ ہندوستانی حخاوطات (نڈیا آئی لندن ؛ نمبر خے اور ۸ 
فبرست کنب خائہ آصفیہ جلد ۳ء نبر ۳۶ 


۱ 

۲ 

۳ وضیحی فہر سی عنطرطات اردو ۰ سالار نگ ١ص‏ )۹أ 

“×' کنب خانہ انجمن ترقی ارد (ند) علی؟ڑھ , قلمی شثریات ٦٦/٢‏ 


نواے ادب ء بس ۲۳٣‏ اکتوہر ۰ئ 


که یک شہر کا تھا بڑا بادشاہ جہاں گیر عام میں تھا شہنشاہ 

اوسی کے ولایت بہوت شہر تھے سبھی خلق واں کے دیں دار تھے 

اتھی ایک بٹی جو صورت جمال ٭اتھا ناؤں اوس کا سو چندا کمال 

تھا اوس بادشاہی میں گوال ایک اسم اوس کا لورک اتھا ناؤں نیک 

شہنشاہ کی بٹی چھجے کے اوپر کھڑی تھی سو دیکھی اوسے سربسر 

کھڑی ہو اشارت کئے اپضاباته کی ہوں بچن سرفرازی کی بات 

کی خی کووو والے اے جان يار کھ ہوتا ہے ز, کورو بانک خوار 

ولے مال سارا یہاں تے جو لوکے ہمیں ہور تمیں مل کے جاویں بلوک 
لیکن لورگ نے انکار کردیا اور کہا که میری بوی مینا ستونی صورت اور میرت 
کی خوبیوں سے مالا مال ہے : 

یو سن کے اونے بات بولیا اوسے یو مال ہور ملک تو دکھاتی کسے 

بیرے: گھر مس مترل: بک تار ہے او ہتوت اربان: میں آونان ہے 

نا حاجت مجھے چاند اور سور کا میرے گھر میں شعلہ ہے کوە طور کا 

اپس گل کے پھول مال کوں توڑنا. اوسے چھوڑ کے کیوں" تجے لوڑنا 

یو سن بات چندا کہی استوار اہے ہو خدا تم کوں کرتا ہے خوار 
بہر حال زر و جواہر کے لال نے کام کیسا اور آخر ایک دن لورگ چندا کے 
اق اگ گا 

یو سنا تو لورگ کہا شه پری پکڑ بات میرا کرم تو کری 

ترں چندا میں لورگ ہوں نوکر تیرا بلا' دور کروں تج اوپر جو میرا 

گئے دونوں ملایوں بات کھٹ (کذا) لئے مال ہور چل دئے واں تے اٹھ 

لے چندا کو چوری سوں باہر ہوا سو او غابلا جگ میں ظاہر ہوا 

او گوال لورک سو ناپاک ذات گیا شاہ زادی کوں لے رات رات 
یچھے لورک کی بوی مینا فراق میں تڑینے لگی : 

آپں کوں تو دک میں ملانے لگی تمام روپ اپنا جلانے لگی 
راجا بالا کنور نے چندا کا انتقسام مینا سے لینا چاہا اور کٹنی کے ذریعے اس کے 
وصال کا طالب ہوا ۔ مینا راست کردار اور با عصمت تھی ء راضی نہ ہوئی : ۱ 


٤+‏ یہد 


و اک 


ج0 او لورک سو میرا ہے بالا کنوار بل دور کروں بادتشاپی ہزار 

کون سے وزل گانے دس کان کزن کر لاک وا دن 

بجے خاص کسوت سے کفن بھلا بورے کام تے کاٹ لنا گلا 

بجے ہان ہے زار کاجل حرام دیسے خوب کہھانا انگارے تمام 

نە کو بات کر آج تے یو دراز ڈوبانے کوں امنگی ہے من کا جہاز 

دوتی سن کے بولی نکوکر یو بات ستم ہو کے کرتی توں اپنے سات 

تو۔(ئی گی نو جنم کھوئے گی بورا کھا بوری گود میں سوئے گی 

جو سووے کی نزدیک توں شا کے دیسے سور جوں گود میں ماہ کے 

کہاں تج کوں او علکت مال وزر ناسمجھی کبھی توں حبوان اس کا قدر 

مشہور بات ہے جہل سوں سنگ نا بھائے ‏ ہے علتاں جائے عادت نہ جائے (کذا) 
آخر پارکر بالا کنور نے لورک کو خط لکھا اور اُسے بلا بھیجا ء چندا کو اس کے 
جرم کی سزا دی اور مینا کی عزت افرائی کی : 

وپی ست دیا ہور عنت دا مثشقت دا ہور عنت دیا 

الھی گیا جب کرم کی نظر رکھا شرم سوں او دونو نار و نر 

تو سثار رکھتا ہے ست اس وزا ہیں دنا میں عا م سو کئی کتی وزا 

تیری مغفرت سوں آنو کوں بچا توں دانا ہے سبحان رب ہے سچا 

کیا نظم قصہ کا تا بات گھول سنو خوب یاراں تراکت کے ہول 

کہیں عیب اس میں جو دیکھو تمیں ستر عیب سوں اس کو ڈھانکو تمیں ' 
غراضی کی ٹنوی بی بنا اون گئی گی گنیگو زازم' عاے کے کان میں زان 
بلک اس میں کئی اخلاقی حکایتیں یان کی گئی ہیں ء ایک حکایت تین دوستوں کی 
ہے جنھیں دولت کے لالچ میں انی جان کرای پڑی . ایک حکایت دختز درویش و 
عادت گدائی ء سے متعاق ہے . بعض جگہ نصیحتیں کی ہیں مثلاً والدینں کو اہنے 
بچوں کو نیک صحبت میں رکھنا چاہئے ؛ اچھی تعلیم دبنی چاہئے وغیرہ. 

غواصی نے اپنے ماخذ کا مفصل ذکر نہیں کیا . مثنوی کے شروع میں صرف 


اتا لکھا ہے : 


فااھسمے ‏ سمسمہوسٌس-ححے ہے ص۱س د .جب 7222۰ ہے را ما مار رورس سس سے ےس ہے 
ہوہ-ہ۔ سب س١؛ہ×سصص‏ مسودس حسسمسمم ےس سے سے 


نخہ انجمن ترقی اردو (ہ:د) حوالہ ۔ماقبل 


وہ کہ پس×سممممقرہ ‏ سا حوصامص ہہ مد ہے بمہ-اچہ سے وب ہے سے سم ہو ہے 


نواے. ادبء بسشی 2ی اکوبر ۱۹۹۳۷ 


رساله اتھا فارسی میں اولٰ کیا نظم دکھنی ستے ہے بدل 
جیسا کہ اوپر بیان کیا جا چکا ہے ٠.‏ قصه چندائن کی اس وقت تک صرف ایک 
ہی فارسی روایت یعنی عصمت نامہ از حمید دریافت ہوئی ہے . .گر غواصی کی 
مثنوی عصمت نامه سے ماخوذ نہیں ۔ عصمت نامهہ میں چندا آخر میں مر جاتی ہے 
لہ زی کی ات ھا سی اہ را می تسا و و ات 
چندائن کا اہم ترین حصهہ ہے اور فارسی عصمت نامہ میں بھی موجود ہے . 
عصمت نامهہ در اصل ایک صوفانہ تمثیل ہے جس میں وضاحت کردی گئی ہے که 
لورک خدا ہے ء ساتن ابلیس ہے ء مینا روح ہے اور نفس دلالہ ہے . غواصی کی 
مثنوی میں ایسی کوئی وضاحت نہیں کی گئی ء ان امور سے ات ہوتا ہے کہ قصه 
چندائن سے عتعلق فارسی میں حمید کے علاوم کوئی اور روایت بھی رہی ہوگی 
جسے غواصی نے اپنا مصاخذ بنایا ہوگا. 

ارذ کی ور منظوم روایت کی ”تام شاعر مہدوی کی سے . اس موی 
ا نام ہد مینا اور لورک ٭* ہے ٠‏ اس کا قلمی نسخہ کتبخائہ بمبئی یونورسٹی میں 
حفوظ ہے ' . یہ مثنوی چھ مثنویوں کے ایک بجموعے میں شامل ہے جس میں اُس 
کا نمبر چوتھا ہے . مجموعے کے کل صفحات ۱۳ ہیں اور مثنوی مینا اور لورک 
۴۳ صفحوں میں آئی ہے . اشعار مسلسل درج کردئے گئے ہیں اور کسی قسم کے 
ذیل عنوان قائم نہیں کئے گئے . مہدوی کے حالات معلوم نہیں ہوسکے ء مصنف 
نے صراحت نہیں کی که اس نے قصه کہاں سے لیا ہے . قیاس ہے که مصنف کا 
ماخذ کوئی مقامی روایت رہی ہوگی کیونکہ نفس قصه کے برقرار رکھنے کے 
باوجود کرداروں کا پس منظر یکسر بدل گیا ہے . غواصی کے ہاں اصل قصے کے 
مطابق چندا راجا کی بٹی ہے اور لورک کو گوالا بتایا گیا ہے . لیکن مہدوی نے 
لورگ کو بادشاء کا یٹا بنایا ہے جس کی شادی راجکماری مینا سے ہوچکی تھی ۔ 
لورک قربی نگر میں ایک حسین عورت چندا پر عاشت ہوتا ہے اور اس کے ساتھ 
بھاگ نکلتا ہے ء گوالے وغیرہ کا اس میں ذکر ہی نہیں : 

سنا ہوں که یک شہر کا تاجدار دھری مال ہور ملکت ہے شےار 

تھا لورک ککر اس کوں یٹا سبوت اتھا راج کا یار اس پر بہوت 


۱١ع بی ندییر <۵“ ص‎ ٦ 


کے 1ے ادب ء1 ہممنی اش ۱ کور "ھ4 


تھا اس کے ہسسایہ راجا کھنییں تھی مینا جو بیٹی اوسے ہے نظیر 
وہم تول اپس میں کئے دوسی کے بھاؤ منا کا لورک سی 
ہو دلبر اتھے ہوت دلدار ہو 
اُسی دھات مشغول اتھے صبح شام 
تھی چاندا ککر نام ببوت یک سگھر 
سگھر بھاؤ دھرتی تھی جونسار او 
4 چاندا دھرے مرد پر کچھ پیار 
تو لورک گیا آپ اس کے نگر 
یو دیکھی چھجے پرتے چاند سگھر 
تو لورک ہو مشنتاق ہو کے اونار 
جوانی سو مینا کی کر پائمال 
می دیک چاندا ہوا شر:سار 


آدہم ہیں دونو اآتھے پار ہو 
ہو خوش حال دونوکزے راج رام 
کتے اس کے ہم سای تھا یک نگر 
تھی مشہور رنگ روپ سوں نار او 
ولے رد ای کا تھا رگ گنواز 
یو تعریف چاندا کی سن سر بسر 
گزر جو کیا اس کے علاں اوپر 
یو دونو کی نظراں ہوئی چار چار 
گا نگ عررگ نے خاھا اتال 
گا مرد چاندا کا من میں بچار 

اصل قصے کے مطاق مہدوی کے ہاں بھی پیروئن مینا ہے اور مصنف نے اس کی 

اور دلالہ کی گفتگو پر خاصا زور قلم صرف کیا ہے : 


کہی بعد ازاں توں اے چنچل انوپ 
1 میلی رہے توں سورن نہ ین 
چنےدر سور تیرے مقا بل نہیں 
تو چندر بدن ہور دک ہوں گراں 


کہوں کا میں لورک کوں جه دکہ دہا 


مینا ستونی جواب دیی ہے : 


دغا دینے آئی ہے کی چھنال 
یوں ستونت ست کوں سکی میں پہچان 
جدھاں تے مجحے چھوڑ لورک گیا 
بہتے نین دو دوکھہ سوں گنگا نمن 


یا باج جو میں کروں کی سنگار 


نہ سر پر سندور ہور کاجل ہے ئین 
کوئی نار تج سار قابل نہیں 


سے 17وا سکرو رکرو سے نات گنا 


بھلا جو ایس ست کوں رکھنا سنمبھال 
کہی جوش سوں اپئے دکھ کا یان 
تدھاں تے میرسے تن میں برہا رپا 
ہو کین دھات کاجل رہے دہ نین 
اوسی وقت ہوئے مج کوں جلتے انگار 





سناوے جو پر مرد کوں کوئی گلا 


تو او نار جینے تے مرنا بھلا 


نواے آدب ء بمبئی 


اگر پونچھہ جل جائے جوانی میری 
نہ میں پوجتی روت ہنگام کوں 


اکتوبر ۱۹۲۳ 


تو ست کی نہ رہسی نشانی میری 


کہواتی ہوں ستولت مجھ نام کوں 





کہی گھن گھٹا گرج ساون جو چھائے 
او پنگام کی بن کے ہو بلبلاں 
رجھاتیاں اپس پٴوکوں ہر ٹیک دھات 
ایکل تجے دیک منجے آئے غم 
یو ہنگام جاوے تو یو پھر نہ آئے 
سے د کر متموت مات اک اگ 
رضا دے جو لے آؤں بالا کنوار 
ہنسے کھل کھلا جیرں چدر ہو چکور 
ایکل تجے ند آتی ہے کیوں 


مینا جل کر جواب دیتی ہے : 


جو منجہ سیس لورک منگاوے اوتار 
جو لورک کرے میری رگ رگ جدا 
کبھی سچ کہے توں سوں لور کجو ا نے 
اگر یک لیاوے تو ہے لاک مک 
اگر منجکوں بولے تو سوکن ہزار 
نه پروا کو کی شمع کچھ دھرے 
جو پر سج پر میں کروں گی سنگار 


مٍنا اپنے ماں ہاپ کو یاد کرکے کہی ہے 
نہ پلایا ہوتا: 


کے فرض ما باپ پر ہے چہار 
دوجا دین کا سب سکاوے طریق 


بھی سکلاوے چو تھی سو چپ رب کیچال 


مری ھائی یو جانی تھی تمام 


کھڑی گھر سہیلیاں بدھاوا کہائے 
او بولیں تو سو دھور ہیں کوئلاں 
بی سج پر نار 7 شاں سنگات 
کا مس کہوں کھول منجه میں جنم 
جوکملائے پر ھول کوئی سر نە بھائے 
کروں فکر ہر وقت پر لاک لاک 
وفائی کرے ہور دھرے بہوت پیار 
تو دادر پیا وو کوکیں جو مور 
پیا بن تجے سیج بھاتی ہے کیوں 


نرت کاٹ کر دبوں نالاوں بار 


۱ 4 مس کچھ کو اس کوں شاب خید| 


تو آئے ہران ناتھ چاندا کون لائے 
جو لاوے ہزاراں تو خرالاک: تنک 
نه دیکھوںگی میں اسکو انکھیاں پسار 
ول آئے ست و دل شون یرے 


جھے اس سے ہہتر اندھاری مزار 


که کاش آنھوں نے مجھے تیرا دودھہ ہی 


بپلائے نک 33 دود اول بچکار 
ملا یار اغراف دا اس شفیق 


تو ما باپ پر کچھ نە آوے دلال 


تو کیوں منجہ پلانی دود تیر حرام 


لواے ادت ہ بمبئی _ ۲۸ اکنوبر ۱۹۹۳۷ 


حرام کا ہوئے دود ایک لبند کوئی ‏ تمام فعل اُس میں حرامی کا ہوئی 

نکو بول کچھ پھر توں منجہ سوں ایتال اگر کچھ کہےگی تو دیوںگی نکال 
دوتی اس پر دوسری عورتوں کی کہانیاں سناتی ہے اور مینا کو رام کرنے کو کوشش 
کرتی ہے لیکن هینا کسی طرح راضی نہیں ہوتی : ٰ 


خداوند رکھے ست رہا ہے سو یوں 
کوئی زہر کھاوے تو امرت کرے 
کسی (کو) ديا پات میا نے کتاب 
گئی۔ گن ذیا عقل داش وری 
گے تار و هی 3یا کے گستاز 
دا کیا 


مسدام 


حو قادر نے قدرت کرں 


خدا پر توگل سے مبرا 


یہی بولق تھی دونی سوں سگھر 


ہکا یک اتنے میں یوں ہ۲ر بسر 


پری نیک ناھوں میں تو نیک نام 
توں کی ا ک5 


ہے منجه پر آپار 


ولے ست رکھے تو رہے نا سو کیوں 
کوئی سو جو آوی تو بس طر مرے 
کی کوں پلا مست کیتا شراب 
کی کوں کیا صف شکن لشکری 
گی گوں درد دک دبا آشکار 
بھلے ہور برے کوں سو دکھلا دیا 
کە آحر کوں پرتا ہے اس ساتھ کام 


مسنا ثات قدم نہلی اور الا خر لورک گھر واِس آگا : 


سو اتنے میں لیائی سکی یک خبر 
مشقت کوں راحت دیا من مراد 
ٹھا آ کو لورک سو مندھر بھتز 
رکھی ست نوں اپنا بھی میری شرم 
کھ پرتھم پھ تیرا چلے ست تمام 
عمر ساری تبرا ہرں میں شرمسار 


مہدوی نے قصے میں کسی حد تک تبدیلل کردی ہے . گوالے کا ذکر سرےےہ 
لورگ کو شہزادہ بنایا ہے اور مینا کو شہزادی ٠‏ لیکن قصے کے 
جزثیات خصوصاً دوتی کی باتوں. والدین کو نصیحت وغیرء کے يان میں اس قدر 
مشابہت ہے که گمان ہوتا ہے کہ مہدوی کی نظر سے غواصی کی مثنوی گذرچکی تھی ۔ 

مہدوی اور غواصی کی مثنویوں میں تقریباً ایک صدی کا فرق ہے . یه فرق 
دونوں کی زبان میں نمایاں طور پر دیکھا جاسکتا ہے ۔ پھر بھی مہدوی کی زبان 
اتی صاف نہیں کە عام پڑھنے والا اس سے پوری طرح لطف اندوز ہوسکے . خانمه 
ان اشمار پر ہوا ہے : 


نے تھا ہے 


نواے ادب ء ہمسمئی ۰۹ اکتوبر ۱۹۰۳ 
کہا ست سو مینا کا یو مہدوی دیا تس کوں مینا کی حجت قوی 
کا مت کا گفتار پورا تمام عحمد نی پر درود ہور سلام 
الب بخش توں پرنہار کوں 
روزی کر توں جنت لکھنہار کوں 
ترقیمے سے معلوم ہوتا ہے کە یہ نسخہ نواب خیرالدین صمصام الدولهہ بہادر 
جنگ کے حکم سے تار کیا گیا اور پانچ ذی قعدہ ۱۱۸۸ مھ میں میلاد پور ماد 


می حم سوا ۔. 


( اس عقالے کے ىعض احزا اور ڈنل کانفرنس منعقدہ سری نگر میں پڑھے گئے ) 





افکار 
ؤض احمد فیض 
کی گراں مایہ خدمات کے اعتراف میں 
ون اس 
پاک و ہند کے متاز ادیبیوں و شاعروں کے تعاون سے 
۱۹۷۷ء کے آخر تک ۔ہ 
پیش کرنے کا اعلان کرتا ہے ا 


مزید کرم ہوگا اگر فیض دوست فیض پر شائع ہونے والے مضامین کی 
نشاندہی بھی فرماویں کہ وہ کب اور کہاں شائم ہوئے ہی 


مکتےۂ آفکار 





نواے ادباہ ہمسٹی ۳۰ اکنوبر لات 


* یروفیسر طالب کاشمیری 
سرمایہ کلام غالب 


)٣٢( 
فنا و بقا‎ 


دنا مس ابنتدائے آؤ. تن سے آج تک جسنے تبچہدو اور دفق مسائل فلاٴسفر وو 
حکماء کے غور و فکر کا تخت ھشت نے رہے ہیں ان میں فنا و بَا کا مسئله بہت أہمیت 
رکھتا ہے . انسان کی آگاہی طلب فطرت اس بات کی متقاضی ہے کہ اسے یہ بات 
معلوم ہوجائے کہ زندگی کی حتیقت کیا ہے؟ موت سے کیا مراد ہے؟ بسقی کا 
لج کا ہۓ 1 روا ہی کا ہے۷ ور وسر کی سا کے0 21 روک 
میں باہمی تعلق کیا ہے؟ موت کے بعد روح فنا ہوتی ہے . یا نہیں؟ حیات و عات 
کی تعریف کیا ہے اور ان کا ایک دوسرے کے ساتھ رشتہ کیا ہے ؟ بقھاا کسے 
کہتے ہیں ؟ فنا کیا چیز ہے ؟ وجود کیا ہے؟ عدم کیا ہے ؟ وغیرہ. 


یہ بات مسلم ہے کہ مختلف مذاہب کے بمواؤں اور صوفیوں نے اس بارے میں 
ا نے پیرو کاروں اور مریدوں 1 ہدایت کے ہے ا ہنے ا پنے عقائد کا اظہار کیا ہے 
اور بلند پایہ مفکروں نے بھی اپنا اپنا نقطة نظر پیش کرنے میں حیاللمقدور کوشش 
کی ہے لیکن کون نہیں جانتا کە آزاد خیال محقق اور واقعت بسند حکماء کو ان 
کی تعبیریں اور تاویلیں مطمثین نہ کرسکیں. ایسا ہونا قدرتی تھا کیونکه مذہی یا 
صوفیانہ اعتقادات سے قطع نظر خود ان مفکروں اور محققوں کی ذہی مساعی اور 
باریک ہیں و متجسس نگاہیں فنا و بقا کے کنہ تک رسائی حاصل کرنے کے لئے 
مدتوں سرگرداں رہنے کے باوجود ناکام رہیں . ان کی سپ ہے که یہ مسئله بھی 
ایک ایسا راز دپر ہے جو بقول حافظ شیرازیع کەکس نکشود و نکشاید بحکمت ایں معما را. 


* پروفیسر نند لال کول طالب کاشمیری ایم ١ے‏ ۔ ا ہمہ ا . ایل آ کیڈمی وق گلچر ا بنڈ لینگوئیجر ۔ جمون و 


رر 


نواے ادےء بمبئی ۳۴ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


راز سربته ہی رہا. اس کی وجھ غالباً يہ ہے کہ یہ مسئلہ لاحل انسانی فہم و فراست 
سے بالاتر نظر آتا ہے اور حکیم یا فاسفی یا مفکر کی حدود قوتِ ادراک یا حقت 
کی تحقیق و ندقیت اس کا تجریہ کرنے سے قاصر ہے . برخلاف اس کے شاعر کا نقطة 
نظر اور انداز تفکر کائات اور واقعات عالم کے متعلق بالکل مختاف ہوتا ہے . چنانچه 
حیات و عات کے بارے میں بھی اس کے اظہار خیال کی نوعیت اور ہی قسم کی 
ہوتی ہے . شاعر کو اس بات سے غرض نہیں کہ فا یا بقا فی نفسه کیا ہے ؟ وہ اس 
بحث میں نہیں پڑتا که انسان وجود میں کیوں آیا اور موت کیوں واقع ہوتی ہے یا 
مرنے کے بعد روح کہاں چلی جاتی ہے یا کس عالم میں ری ہے وغیرہ. اس کا 
مقصود اس سے زیادم اور کچھ نہیں ہونا کہ وم یہ بیان کرے کھ وم فا اور بقا 
کو اپنی دائست میں کیا سمجھتا ہے یا اُسے کیا نظر آتے ہیں . یا یہ کہ ان سے خود 
اس کی فات پر یا عام لوگوں پر کیا اثر پڑتا ہے . چونکہ وہ ان کی حقیقت 
دریافت کرنے کے دررئے نہیں ہونا وه قارئین کو اپنے بسان پر غور و فکر کی 
زفرت ارت کی بات ات گر ات التان کک سے ضرظہ کرک ہے 

اس مختصر سی تمہید کی روشنی میں غالباً اس بات کا اندازہ لگانا مشکل نہیں 
که شاعر کے اظہار خیال یا انداز فکر اور حکیم یا مفکر کے مبحث میں کیا 
فرق ہے . شاعر اپنی رنگینی افکار اور پرتو احساسات سے قاری کے سامنے ایک 
ایسا حسین اور دلکش مرقع رکھ دیتا ہے جو غور و فکر کی ا جھن اور دماغی 
کد و کاوش میں اُسے مبتلا نہیں کرتا بلکہ اس کی ختلف الاثر صورتیں دل کو موہ 
لی ہیں ۔ یہ مرقع کبھی تفریحی پہلو پیش کرتا ہے اور کبھی عبرت یا سبق آموزی 
کا. غرض اس سے استفضادم کرنے میں انسان لطف اندوزی کی اہلیت کا 
دعویدار ہو جاتا ہے . 

مرزا نے بھی اپنے مختصر دیوان میں جس کو ہم نے اپنے خیالات کا اظہار 
کرتے وقت یش ئظر رکھا ہے دیگر متنوع مضامین کے علاوہ فناو بقا کے موضوع 
پر بھی طبح آزمائی کی ہے . کھی تو وہ رسمی طور پر صوفه کے عقائد کی 
ترجمانی کرتے ہیں اور کبھی ذہنی ادراک کو بروتے کار لاتے ہیں . اس سلسلے میں 
عقائد صوفیه کے یان کے علاوہ ان کے ذاتی نتیجة فکر کا مطالعہ دلچسی سے خال یىی 
و کے اح فرماثے ‏ 


راے اوت سای اھ اکتور ۱۹٦۳‏ 


عاطسر ےمم 


ان کے نرزدیک راہ فتنا وہ رستهھ ہے جلں میں عٰٰ کے منتشر اوراقف سئے 
ہوٹے ہیں. وه اسے بھول نہیں سکتے یہ ہر وقت ان کی آنکھوں کے سامنے 
رہتی_ ہے : ۱ ۱ 
نظر میں ہے ہماری جادۂٴ رام فنا غال 
کہ يہ شیرازہ ہے عم کے اجزاےِ بریشاں کا 
وہ موت کو انسان کے سر گرم کار رہے کا باعثی سمجھتے ہیں کیونکہ اگر اسے 
موت کا خوف نە ہوتا اور يہ نہ جانت' که دنا میں رسنے کا زمانهہ زیادھ نہیں تو وہ 
نان ہے 25 لتاب ا ے اکر ہے جاک خر تا یی کن مان ا کھور وک تھا 
پوس 'کو ہے تقاط کن گا گا او را تو پڑتے گا یا کا 
وف یک سار کا ھا کا کی زاس لہ کے ہے و ھی 

ہستی کو کھونا اور جزو ہوکر کل سے واصل ہوجانا اس کی کامیابی کی دلیل ہے . 
اسس طرح درد کا حد سے گزرنا یعنی فا کر دینا ہی دوا ہو جانا ہے . یعنی عاشق 
کا اتہائی مقصود فنانی اللہ ہو جانا ہے : 

عشرتِ قطرہ ہے دریا میں نا ہوجانا 

درد کا حد سے گزرنا ہے دوا ہو جانا 
وہ خس و خاشاک میں آگ لگ جانے سے اس کی قسمت کا چمکنا گن پر منحصر 
سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کہ اسی طرح جو شخص اپنی حقیقت سے آشنا ہونے کا 
بک کرای نے جا ےکا رر سے آآے کر تا کے سو رھ کے جک 
ذات الہی میں فا ہوکر ہی انسان فروغ معرفت حاصل کرسکتا ہے . 

فا کو سونپ گر مشتاق ہے اپی حقیقت کا 

فروغ طالع خاشاک ہے موقوف گلخن پر 
وہ فنا ہونے کو محبوب حقیقی کی نظر عنایت سے بہرہ یاب ہونے کا نتیجہ سمجھتے 
ہیں جس طرح شہنم سورج کی کرنوں سے رو ہرو ہوئنے پر فناٴ ہوجاتی ہے : 

پرتو خور سے ہے شہنم کو فا کی تعلیم 

میں بھی ہوں ایک عنایت کی نظر ہونے تک 
وم وت کو ایک ایسے خستہ حال شکار سے تفبیه دیتے ہیں جو اُن کے دام تمنا 
میں گرفتار ہے اور جس کا خیال ان کی تسکیں کا باعثف نہیں ہو سکتا:- 


نوائے دب ء بمملی ب٣‏ اگئسز بج1 


خیالِ مرگ کب تسکیں دل آزردم کو بخئے 
مرے دام تمنا میں ہے اگ صید زبوں وه بھی 
و| صوفه کے اس عبدے کے معتقد ہیں که تمام عالم محض خا لی ہے اور انسان 
انی ہستی کو ہسی نہ سمجھے : 
ہسی کے مت فریب میں آجائو اسد عام تمام حلقهذ دام خیال ہے 
ان کا کہنا ہے کہە انھوں نے اپنی ہستی کو اس قدر هٹا ديیا ہے کە یه قسم کھانے 
گے لئے وین اق نه رہی ہذا اس طرح کی پہستی جو براسے نام بھی باقی نه ہو 
فنا و نیسی کی دلیل نہیں تو اور کیا ہے : 
پسی ہماری اپنی فنا پر دلیل ہے یاں تک مٹے کە آپ ہم اپنی قسم ہوئے 
و, ہستی کو محض ایک فریب سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کہ پر چند کوئی کہے کہ 
ہے نہ ماننا. کہیں دھوکا نہ کھانا کہ یہ بھی کوئی چیز ہے : 


پاں کھائیو مت فغریب ہستی ہر چند کہیں که ہے نہیں ہے 


)٢( 
مرزا گے کلام میں فارست آ بھر مار اور یچیدگی و ابہام‎ 


مرزا کی شاعری کا پس منظر مد نظر رکھتے ہوئے اس بات سے کس کو 
انکار ہوسکا ہے کە وہ در حقیقت فارسی کے ایک بہت بڑے عال م اور بلند خیال شاعر 
تھے اون 5 نت اہو۔ں نے 'ہلے ردق وان سی آغین: شر کری شروع کی اور اسی 
مختصر بجموعة کلام کی بدولت مشہور ہوئے . وہ اردو زبان میں شعر کہنا کسر شان 
سمجھتے تھے . چنانچہ خود اپنے ہمعصر شیخ ذوق سے خطاب کرتے ہیں : 
فارسی ہیں تا بی نقش ہائے رنگ رنگ 
یگنر اڑ رظ آزخ کہا ترنک سن امت 
راست میگویم بلے از راست سرنتواں کید 
آبرچهہ در گفتار فخرتست آن نتنگ من است 


نواس ادب ؛ بمٰی ۳۳ ٠‏ اکتو بر لاخ 


ہے ہےے۔- 


اتدائی مشتل کلام دوران مس وہ فارسی کے چند دفت بسد اور 
خیال بند شعراء خصوصاً بیدل کی طرز کے اتباع میں لکھتے رہے اور ان کے پر تکلف 
عجائیب گہھروں کے مصنوعی اور خاا لی ببیکر تراشنے لگے . انبوں نے ان استادوی 
سے استفادہ ک رکے اپنی دماغی وزرش اور ذہنی کاوش کے نے مواد بہم پہنچایا اور 
ان کی تقلید میں خا لی طاسم بندیوں سے عہدہ برا ہونے کی خاطر انہیں فارسی انداز 
زی رجہ کے تا لابہ گل ور سر ھی گز وا 2ظ 
اور تصنع و تکلف سے دامن بچانا مکن نہ ہوا . یہ کہنا بعید تحت نہ ہوگا کہ 
ي اشعار تخئیل اور اافاظ دونوں اعتینار سے قریب قریب فارسی اشعار ہیں . صرف 
کہیں کہیں اور عام طور پر ردیف شعر میں ایک آدھہ الفظ بدل دینے سے ان کو 
اُردو کا جامہ بپنایا گیا ہے . ہ٭ تحود ہندی؛ میں ایک جگہھ دو تین شعروں کے معنی 
بیان کرنے کے بعد مرزا خود لکھتے ہیں :۔ <ابتداے فکر سخن میں بیدل؛ شوکت 
اور اسیر کی طرز پر ریخته لکھتا تھا.۔ اپندرہ برس - مس جے۔ من برس کی 
عمر تک مضامین خالىی لکھا کا. دس برس میں بڑا دیوان جمع ہوگیا. آخر جب 
تمیز آئی تو اس دیوان کو دور کیا ٠‏ اوراق یکقام چاک کے . دس ہۃدرہ شعر وا۔طے 
نمونے گے دبوان حال میں رہنے دئے .> 
طرز یدل اختیار کرنے کے بارے میں خود فخریہ انداز میں کہتے ہیں × 
اسد پر جا سخن نے طرح باغ تازہ ڈا ی ہے 
مجھے رنگ ہار ایجادی بسمل بپند آیا 


مطرب دل تی مر ہے تار نمس سے غالب 
ساز پر رشته ئے سه4 بسلںل باندھا 
جھے راہ سخن میں خوف گمراہی نہیں غالب 
عصائے خضر صحراے سخن ہے ختامہ یدل کا 


رات اذہ سان ٢‏ اگتوبر ۱۹٦۳‏ 


جب تک مرزا اس روش پر گامزن رہے ان کا کلام قبولیت عام حاصل نہ 
کرسکا . نراکت خیال اور باریکی مضمون کے ہوائی قاعے تعمیر کرنے اور اپا جوہر 
گمال دکھانے کے شوق میں کچھہ تو اس وجہ سے کہ فارسیت ان کی طیعیت پر 
غااب تھی اور کچھ اس خیال سے که اس طرح وہ معنئی کیر کو الفاظ قابل میں 
ادا کرنے پر قادر اور معنی آفرینی کے دريا بہا دینے کے قابل برنگے وه ناعانوس 
ترگوں اور یچیدہ اساوبِ یان کی دالدل میں پھنس گئے کہ ان کے ذہن میں 
انتشار پدا ہوا اور اس وجه سے بعض صورتوں میں مضمون شعر اسی میں ا ٣جھ‏ کر 
رہگیا. اس قسم کے اشعار لفظی گورکھ دھندا ہیں اور بں. ان کے ععانی میں 
تبائن اور بعض اوقات تضاد پایا جاتا ہے اور پڑھنے واللے کے ذہن میں خرالات کی 
مختلف صورتیں اس طرح آنکھہ بچولی کھیاتے ہوئے نظر آتی ہیں کە ایک طالبلم تو 
درکنار ایک سخن فہم کے لئے بھی ان کی نقاب کشائی کرنا اور مطاب کی ته 
تک پہنچنا اگر نا کن نہیں تو دشوار ضروز ہے . ایسے اشعار پر واقعی: ٭ المی ق بطن 
الشاعر > کا مقولہ صادق آتا ہے . ان واقعات کے پیش نظر ان کے عقبدتماد یہ کہنے 
میں حق بجانب نہیں کہ ان کا کلام سراسر آیاتہ ا لپی کا مجموعہ ہے اور نہ ہی 
کسی صاحب کا یه فرمانا درست قرار دیا جاسکتا ہے که ان کی ایچ یچ کی غیر۔انوس 
ترکیہیں ا لجھ۔ ا لجھہ کر ساجھ۔ گئی ہیں . شارحین نے کم فہمی کے الزام سے بچنے 
کے لئے کھینچا تانی کر کے اور دور از کار تاویلات کی مدد سے ان اشعمار کے معنی 
لکھنے کو تو لکھہ دئے ہیں لیکن یہ صرف ان کی ذاتی قیاس آرائی کے دھنداے نقوش 
اور جولائی تخیل کے مبہم خاکے ہیں جو مرزا کے ەفہوم تک رسائی حاصل کرنے 
میں ہماری دستگیری نہیں کر سکتے . یہاں تک کہ کہیں کہیں خود ان کے یسان 
گے ہوئے معانی تسلی بخش نہیں پائے جاتے . چنانچہ ان کی زندکی ہی میں لوگوں 
نے ان کے منہ پر کہ دیا کہ یہ ہے می ہیں. حکیم آغا جان عیش نے تو پراسر 
مشاعرہ ان کے رو برو یہ قطعه پڑھہ دیا: 

اگر اپنا کہا تم آپ ہی سمجھے تو کیا سمجھے 
مزا کہنے کا جب ہے اگ کہے اور دوسرا سمجھے 


اے آدب ء بمبٹی ۳٢.‏ اکتوبر ۱۹٦١‏ 


کلام میر سمجھے اور زبان میرزا سمجھے 
مگر ان کا کہا به آپ سمجھیں یا خدا سمجھے 
مولانا آزاد مرحوم ٭آب حیات> میں لکھتے ہیں کہ حکیم صاحب کے اشارۓے 
ایک مولوی صاحب جن کو حکیم صاحب نے داد کا تخاص عنایت فرمایا 
پا بعض ایسی غزلیں سر مشاعرہ پڑھتے تھے جن . کے الفاظ نہایت ٴشته اور 
نگین لیکن شعر بالکل ہے معنی ہوتے تھے اور کہتے تھے که یه غالب کے انداز 
٦‏ می ہی . . ایک مطلح دیکھئے : 
رک خ ور گردوں ٭ لے آب نہیں ناآخن قوس قرح شھ٭ مضراب نہیں 
اہی دنگ سخن پر ١رپردہ‏ چوٹ کرتے کی غرض سے مولوی عبدالقادر 
امہوری نے جو مرزا کے ایک ہے تکلف دوست اور ہم عمر تھے ایک ایا ہی 
عر موزوں کرکے ایک دفعه مرزا سے کہا که آپ کا ایک شعر سمجھہ میں نہیں 
لا. اس کا مطلب بتادیجئےء مرزا نے دریافت کیا تو یہ شعر پڑھا: 
پہلے تو روغن گل بھینس کے انڈے سے نکال 
پھر دوا جتی ہے کل بھینس کے انڈے سے نکال 
شعر سن کر مرزا بگڑکر کہنے لگے کہ والہ یہ میرا شعر نہیں ٠‏ مگر جب عبدالقادر 
نے باصرار کیا کہ یہ انہیں کا شعر ہے تو وہ سمجھ گئے کم یہ ان کی طرن 
سخن گوئی آپر طنز ہے ۔ 
اسی طرح بعض اور شعراء بھی مرزا پر طعن کرنئنے کے خیال سے کبھی 
کبھی دانته ایسے ہی اشعار کہکر مشاعروں میں پڑھتے تھے جو پر شک وہ الفاظ اور 
خوشنما فارسی ترکیہوں کے لباس میں بظاہر خوب معلوم ہوتے تھے لیکن ان کے 
کچھ معنی نہیں ہوتے تھے . اس قسم 21- طعن و تشنیع اور تضحیک آمیز اعتراضات 
سے خفت اُٹھانے کے باوجود وه اس روش پر چلنے میں اپنے آپ کو حق بجانب 
سمجھتے تھے کیونکه ان کے نزدیک یه اشعار با معنی ہوتے تھے . انہیں اس بات 
کی پروام نہ تھی کہ لوگ ان کا کلام سمجھتے تھے یا نہیں یا یہ کہ اپنا ماف الضمیر 
ان پر واضح کرکے ان کا عم بند کریں . وم اپنی دھن میں مست رہتے تھے اور 
لوگوں کی خردہ گیری کو خاطر میں نہیں لاتے تھے بلکہ یہ کہنے میں فخر محسوس 
کرتے تھے کہ : 


نواے دب : بممٹی ع٘۳ اکتوبر ۳غ 


اك دام شنیدن جس قدر چاہے بچھائے مدعا عنقا ہے اپنے عام تھریر 5 
با 


گر خامشی سے فائدہ اخفاے حال ہے خوش ہوں کم میری بات سمجھنی عحال ہے 
اور پھر اپنی مجہوری کا یوں ذکر کرتے ہیں : 
مکل ہے زبس کلام میرا اے دل سن "من کے اسے سختورانِ کامل 
آسان کہنے کی کرتے ہیں فزمائش گویم مشکل وگر نہ گویم مشکل 
جب معترضوں کی تعداد بڑھنے لگی اور اس قسم کے طعنوں میں اضافہ ہونا گیا 
تو آخر اپنی ہے نیازی کا اس طرح اظہار کیا: 
نہ ستائش کی تمنا نہ صلے کی پروا گر نہیں ہیں مرے اشعار میں معنی نہ ہی 
بعض کوتاء فہموں نے ان کے کئی ایسے اشعار کے متعلق ھی جو مرزا نے دماغی 
کاوش سے کام لے کر اور خون جگر کھا کر کہے ہیں اور مشکل اور پچیدہ ہونے 
کے باوجود ہے معنی نہیں کہے حاسکتے یہی فتواے صادر گا ہے . جب نہیں که 
اس غیر متوقع ناقدردانی کے جذہۂ رد عمل نے ان سے ذیل کا شعر کہلوایا ہو: 
ہمارے شعر ہیں اب صرف دل لگی کے اسد 
“کھلا کہ فائدہ عرض پہنئر میں خاک نہیں 

جیسا که ہم اوپر کہ آئے ہپس مرزا ابتدائے مشق سخن میں خا ی مضامین 
باندھتے رہے اور بقول خود دس برس تک اسی 7 میں لکھتے رہے ۔ وو کے 
تھے شاعری معنی آفرینی ہےء قانيه بمائی نہیں . تمەيیز آنے پر انھوں نے ا١س‏ روش 
کو بدلنے کی طرف قدم بڑھایا اور نارسی کے چند دیگر ناەور شعراء یعنی ظہوری 
عرفقء طالب آعلی ‏ حزیں اور نظیری وغیرہ کے مطالعہ کلام نے انہیں اپنی طرف 
متوجہ کیا اور سچ پوچھئے تو یہ مطالعہ ان کے لئے ایک نعمت غیر مترقبہ ثابت 
ہوا . انہیں سابقہ طرز سخن گوئی سے دلچسی کم ہونے لگی ٠‏ ان بزرگوں کا کلام 
پسند آگیاء چنانچہ اب انہیں کے تتبع میں کہنا شروع کیا. وہ خصوصیت سے 
ظہوری کے تخیل سے عتائر ہوئے ؛ اس کو وہ لطائف معنوی کی جان سمجھتے تھے 
اور اس کا مد مقابل ہونے کا دعوی' کرنے میں فخر محسوس کرتے تھے . چنانچہ 
کے وو ْ 


ہوں ظہوری کے .مقابل میں خفائی غالب میرے دعوے یہ یە حجت ہے کهھ مشہور نہیں 


واے ادبۃ ہممثی ا_. ۳۸ ۱ اگتوبر ٣۱۳۲ء‏ 


متذکرۂ صدر استادوں نے ان پر کیا اثر ڈالا۔ اس کا جواب خود ان کی 
زبانی سنٹے . کات فارسی کے خاتمے میں فرماتے ہیں: 
۰ا ہمدرداں تگاپو پیش خراماں را بہ خجستگی ارزش ہمقدەی کہ درمن یافتند 
مہر بجاہید. و دل از آزرم رد اسے 'اشوو :آوار گپائے یی خورواتت و 
آموڈگازاہ دن عق گ سقل شیخ علی حزین بخندۂ زیر لی پراہه روی 
پائے مرا در نظرم جلوەگر ساخت و زہر نگاہ طالب آملی و برق چشم 
عریق شیرازی عاده آں برزه جنبش پائے ناروا در پائے رہ یمائے من 
بسوخت . ظہوری بە سر ٹرمی گیرائی نعس حرزے به بازوی و توشه :- گمرم 
بست و نظیری لا ابالی خرام بہنجار خاصهہ خودم بچالش آورد' ٭ 
جرسا کە جناب امتبساز علی عرشی فرماتے ہیں . اس اصلاحی تغیر ذوق کا اثر 
ابخته پر بھی پڑا. پہلے انھوں نے مصرعوں میں تغیر و تبدل ارر ترمیم و اصلاح 
شروع کی اور آخر میں مجبور ہوئے کہ اپنے سارے کلام اردو کا مکمل ادبی جائزہ 


۹لا ٭ موجودی دیوان اردو اسی جائزہ دی 5 نتےجہ × 


مرزا کے کلام کا وم حصہ جو آردو زبان کا سرمایة ناز ہے کچھ تو ان کے 
درمیانی اور کچھ 'ن کے آحری دور کی پیداوار ہے . یہ معنی افرینیء رفعت تخیثل 
جدت طبح ء ناک خالیى ء اچھوتے مضامین اور معنی خیز تراکب و شوکت الفاظ 
5 عابل ہے اور لات کے تاب ار گی کی ناک کی اکا سے بت و و ہے کے 
اسی نے ان کو صاحب طرز اور موجد بنادیا۔ اس میں وم کلام بھی شامل ہے جو 
ان گے یر کے کن میں کہا ہے اور جس میں سلاست و صفائی ء جذبات کی 
روانیء زبان و محاورہ کی خوبی. جدت تخیئل ‏ سہل متاع طرز ادا اور دلکش انداز 
یان کی کمی نہیں. مختلف عوانوں کے تحت ہم اس حصة کلام کی خصوصیات پر 
حسب ضرورت اپنی ناچیز رائے ظاہر کرچکے ہیں ۔ 

مرزا کے ابتدائی دور کلام پر نظر ڈالنے سے پہلے یہ ذکر کرنا غالی_ےآ 
ہے محل نہ ہوگا کہ انتخاب کے بعد موجودم متداول دیوان اردو کی نسمت: لوکوں 


٦‏ کلیات غلاب فارسی ص ٠٥٥‏ (طااب) 
؟ دیوان غالب عرتَية عرشی ص ۲۴ ۔ (عاالب) 


َ- ۔‫ ۔۔ : سا مت۔ 


نواے دب بھی 8 اک ۳‌َ۰ە 


ج ا کر کا کل ج عا سی ال آھا نی رای ریا ا اف راس ون 
سے کم انھوں نے اپنے دیوان کے دیباچه میں یہ لکھھ دیا ہے کہ ان کے سوا میرا کوئی 
شعر نہیں. ان کا یه کہنا اس لحاظ سے صحیح بھی تھا کم اپنی دانست میں جو 
کچھ انھوں نے پہلے رنگ میں کہا تھا وہ اسے تلف کرچکے تھے . لیکن اس کے 
بعد ڈاگڑ بجنوری مرحوم نے دیوان کا دوسرا نسخه دنسخه حمیديهەء کے نام سے 
بھو ہال کے ایک قدیم نخے کے مطابق مرتب کیا جسے دانجمن ترقی اردوء نے 
شائع کا . اس کی نسبت یہ کہا جاتا تھا کہ اس نسخہ میں وہ تمام اشعار درج ہیں 
جو خارج کردئے گئے تھے . ہر شخص یہی سمجھتا تھا کہ اب کلام غالب کا کوئی 
کت 2ت وکا آ 7ح ھ هر سج وت 
صدیق بک ڈہو لکھنؤ کو ڈاکٹر عظمت البی سلونوی ایڈیئڑ اخبار دقیامتء سے ایک 
قلمی بیاض دستیاب ہوئی جس میں مرزا کی ایسی عتعدد غزایں درج وو ا 
متدارل یا زخ حمیدیہ میں موجود نہیں. اس نسخے کے پہلے صفحے کی عہارت سے 
پته چلتا ہے کہ یہ بیاض شاکر شاہجہاں آبادی کی بیاض کی نقل ہے . شاکر مرزا 
1 ہمعصر تھے اور جس زمانہ میں مرزا رام پور میں معیم تھے اور شاکر بھی وہیں 
رن نے ھا کا اس کر علن لکوو ای ہیں اق کا غال تھا کات 
دیوان طبع ہوگا تو یہ غزلیں بھی ا س مس شریک کردی جائیں گی . لکن کسی وجه 
سے اس کی نوبت نہیں آئیٴ . 


اس غیر مطبوعہ کلام کی شرح مولوی عبد الباری آسی نے لکھی ہے اور اسے 
صدیق بک ڈپو. لکھنؤ نے ۱۹۳۱ ع میں <مکمل شرح کلام غالب ٤‏ کے نام سے 
شائعم کیا . 


پروفیسر مجنوں گورکوپوری کے نزدیک یە غزایں قطعاً غالب کی درمیانی دور 
کی ہیں جب کہ ان میں توازن اور اعتدال آچکا تھا اور جب کہ ان کے بہکنے میں 
دوسروں کو بھی مزا آنے لگا تھا یعنی جب کہ ان کی پیچیدہ خیا لی اور مشکل انی 
میں سلاست اور شستگی رونما ہوچلی تھی ' . لیکن یہ صحیح نہیں. اس جموعہ کا 


ہے تح ےہ جے۔ ہم ےم 


مکمل شرح دیوان غااب اذ عولوی بدالباری: اض سس ۴ ۔ (طااب) 
۲ مکمل شرح دبوات غالاب ەہ از مولوی عبد ١آہاری‏ اسی ٠‏ صفحہ ۴۸ ( غالب ) . 





ںہ چھچہ 


راع اابت: تق ہک اکتوبر ۱۹٦۳۲‏ 


بفور مطالعه کرنے ہر هاننا پڑتا ہے که اس میں درمیانی دور کے کلام کے مقاباے 
. میں ایسے اشعار کی تعداد بہت زیادہ ہے جن کی بنباد خیالی مضامین پر رکھی گئی 
ٰ ہے . اس میں سہل اشعار بھی ہیں اور بعید الفہم بھی ٠‏ بعض ایسے ہیں کہ کوشش 
کرنے کے بعد سمجھ میں آجاتے ہیں اور مض ایسے کہ باوجود کوشش کے ذہن 
)کے ید کت متا جائل کرت ہے لو رجا سی ات کال قارع 
کو بھی اعتراك سے چنانچه اس بنا پر آہوں نے بعض ایسے اشعار کو نظر انداز 
کردیا ہے . اس مجموعة میں بعض واقعاتی شعر بھی شامل ہیں مگر استعارم در استمارہ 
اور تشہہ در تشم کی بدعت نے ان کو ا ھا دیا ہے . بعض شعروں میں ایسی 
ناقس تر کیہیں واقح ہوئی ہیں کھ ان کے معنی دو ارح سے برآمد ہوتے ہیں لیکن 
ان کے دوسرے پہلودار اشھار کے ذیل میں نہیں آسکتے ٠‏ کیونکہ اس طرز ادا کی 
خوبی سے محروم ہیں ٠‏ رہا یہ که کیا یہ غزلیں واقعی مرزا کی ہیں . اس بارسے میں 
شک و شبہ کی کوئی گنجائش نہیں اس لے کہ مرزا کا رنگ سخن زبان حال سے 
کپ رہا ہے کم يە یقیناً انہیں کی ہیں . اس امر کی تصدیق پروفیسر بجوں اور مولانا 
از فتحبوری ایسے نقاد نے بھی کی ہے . 


اب ہم رتا ؟ ے دیوانِ مروجہ سے اس کلام کے چند نمونے یش کرتے ہیں 

جو ان کی ابتداے فکر سخن کا تبحه ہے اور جس کی خصوصیات کی طرف ہم 

اور اشارہ کرچکے ہیں . اس کا بیشتر حصہ فارسہت سے گراننار ہونے کے علاوہ 

ابہام و پیچیدگی کا ایک ایسا رنگا رنگ مرقع ہے جو مشکل پسند طبیعتوں کو بھی 
اط رو بھول بھلیاں میں کھوجانے کی دعوت دیتا ہے ء لیجئے : 
جراحت تحفه؛ الاس ارمغاں . داغ جگر بد ں4 


نار کات اف غمخوار جان درد منےد آیا 
اب کئی شارحوں کی قیاس آرائیاں پیش نظر کیجئے . 
٭مرزا صاحب کا پہلودار یان اس مقطع میں دو معنی پیدا کررہا ہے ٠‏ ایک 
یه که میرا غمخوار جو دوست کو ۔مجھانے اور مجھ سے ملاقات پر آمادہ 
کرنے کے لئے گیا تھا وہ وہاں سے تحفہ میں زخم ء پیرے کی کی ء داغ 
جگر لےکر واپس آیا. مطلب یه کہ وم خود عاشق ہوگیا. دوسرے معنی یه 


نکلتے ہیں کہ حضرت عشق یہ سامان خراہی لے کر جناب آمد اللہ خاں صاحب 
غالب کی ملاقات کو تشریف لائے ہیں . ( یخود دہاوی ) 
×الاس یعی پیرا چاٹنے سے دل و جگر مجروح ہوجاتے ہیں ۔ اس لئے جو 
شخص زخم اور داغ کو تحفه سمجھے اس کے لئے ا اس بھی تحفه ہے . 
تحفه ء ارمغاں ؛ ہدیە ہم معنی الفاظ ہیں ۔ اس شعر سے بہ بتا نہیں چلتا که 
آیا کا فاعل کون ہے . قیاس یه کہتا ہے که عشق ہی کو جان درد مند کا 
غمخوار کہا ہے ء اور وہی یه تحفے لے کر آیا ہے اور اسی کی تشریف آوری 
شارگاد گے قابل صحی. گی نے ۷ ( جوکن ماسائی) 
ه مشہور ہے کہ اللاس کے کھا لیے سے دل و جگر زخمی ہوجاتے ہیں :و 
جو شخص کہ زخم دل و جگر کا شائن ہے ا اس اس کے لے آرمغاں ہے . 
مار فی مار گادی۔ کا وت سے ہہ گرا نے گلا سی ا سی کان افو 
ہپدئے جس عشق نے مجھے دئے وم میرا غمخوار ہے اور یہ بھی احتمال ہے 
کە غمخوار سے ناصح مراد ہے اور مبارکماد تشنیع کی راؤ وس سی کا 
( طباطبائی ) 
داے اسد إ لو غمخوار جان درد مند یعنی حضرت ناصح أآ پہونچے اور یه چیزیں 
جو انسان کے لئے باعث تکلیف ہیں ہمارے لئے تحفہ لائیے ہیں یعنی ان کی 
گفتگو میرے لئے رنج دہ نابت پو کی یه مبارکباد از رام نایم ہے اور 
ناصح کے واسطے پجو علیح ہے . الاس کھانے سے دل و جگر زخمی ہوجاتے 
ہیں . جیسے حضرت داغ ایک شعر میں فرماتے ہیں : 

ایوس کے جائ کی اھ تا جازان ےکی کی ان کے ان خن جا 
مولانا ( طباطبائی ) اپنی شرح میں لکھتے ہیں کہ ایسا شخص جو زخم جگر 
کا شائق ہے لاس اس کے لے ہدیہ ہے مگر میرس نزدرک یہ توجیپہ صحیح 
نہیں ہے ٭. ( آسی) ( باقی آئندہ) 


نواے آدهب؛ ہملّی : رز اکتوہر انج 


دبوی سنگھ چوبان 
تار یعخ )( اہر اسسم نامه ذ 


ڈاکٹر شریمتی ھا اتھاہے نے ری بھگوت دیال ورەا کی رہنەسائی میں جو 
فارسی زبان کے ایک اونچے درجے کے عم ہیں ء ایک عقاله موسومہ ٭ ورس اور 
ابراہیم نامے کی تنقیدانہ تشریح > کے عنوان ۔ے لکھا اور ہونا یونیورسٹی کے ڈاکثٹثریت 
کے لئے پش کیا. جامعه ہونا نے اس عقالے کو منظور کرتے ہوئے شریمتی !تھا ہے 
کو ۱۹٥۵۸‏ عم میں ڈاکریٹ کی ڈگری دےدی ب مقاله اب تک شائع نہیں ہوا ہے 
اور جامعة ہونا کے کتب خانه میں بصورت خطوطہ موجود ہے . 


ڈاکٹر اتھاپے نے ء ابراہیم عادل شاہ انی اور اس کے درباری شاعر عبدل کے 
بارۓہ میں معلومات پیش کرتے ہوئے ابراہیم نامہ منظومهہ عبدل کی تاریخ تآصنف پر 
بحث بھی کی ہے . ڈاکٹر آاتھاپے نے اپنی بحثش کی , بنیاد اہر شف ۶ خر 
کی ابتدائی سرخی اور شعر نمبر ١١ء‏ پر رگھی ہے . سرخ : شعر درج ذیل ہیں 
در تواریخ خثم کاب دابراہیم ناف“ شہور ١۱۰۱ی‏ 


اون سُعر ہے 


بچین پھول گند یوں ہ پراہیم نام ٭ کیا سبسں پر رس بارہ تمام 
ڈاکٹر اتھاپے نے اس بات کو ثابت کرنے کی کوشش کی ہے کہ ابراہیم نامے کا 
سن تصنفب ظہور ح٠۱۰‏ ینی ١٢۰١ھ‏ ہے . نہ کہ ٣۱۳٠۰ھ.‏ جونکمہ شھر میں 
۲ کی وضاحت کے طور ہر بجری یا ہجرت وضرە کا لفظ نہیں ہے اور باب 
کی عنوانی سرخی میں واضح طور پر شہور لکھا گیا ہے ء ڈاکٹڑ اتھاپے نے یه رئے 
قائم کی ہے کہ يہ سن شہور ہے اور نیج کہا ہے کہ ابراہیم نامہ ٥۰١١‏ ھم 
١٣‏ میں لکھا گا. 


* جناب دیوی سنگھہ چوپان؛ غبر بمبئی پبلک سروس کمرشن؛ سبئی 


نواے ادب ؛ بمبئی ۳۳ اکتوبر ۳۴٦۱۹ع‏ 


اک تھے عو اک ض الدین فاتری زور کے تر خظارطات جا 
اول ص ٣٦۸‏ اور مولوی نصیر الدین صاحب ہاشمی کی دکن میں اردو طبع چہارم 
ص ۱۳۹ کا حوالہ دےکر پر دو کی رائے کو غیر معتبر تصور کرتے ہوئے مذکور 
الصدر نتیجہ اخذ کیا ہے . چونکہ پر دو صاحبین نے اس خصوص میں کوئی دلائل 
پیش نہیں کئے ؛ اس لئے انہوں نے سن شہور ہی کا نتِجه یدا کیا ہے . 

ڈاکڑ اتھاپے نے کہا ہے کہ اس سمئے کسی بھی پستک ء فرمان آدی پر 
دونوں سن شہور نتھا ہجری لکھے جاتے تھے .٢‏ وہ آگے چل کر کہتی ہیں کہ ہعلىی 
عادل شاہە اول اور ابراہیم عادل شاہه دوم 1 سمئے میں بھی سن شہور اور سلنھ 
ہجری دونوں فرمانوں اور شلا لیکھوں پر لکھے اور کھودے جاتے تھے ؛ اس کی 
دلیل میں ڈاکر موصوفه نے دور عادل شاہ کے دو فرامین. ایک ۸٦۹ھ‏ شہور مطابق 
٤ھ‏ اور دوسرا ٹے۹ شرورم ۹۸۳ھ اور دو گتبےء ایک ۹٦۳‏ شبورم ہے۹ ھ 
ور دوم کی بمقام عرآبہ قاعھ یجا پور ۹*۹ شہور م ٦ھ‏ یش گے بی لور مزید 
برآں ابراہیم عادل شاہ دوم کے دور کا ایک اور فرمان ۹۹۰ شہورم ۹۹۸ کا 
پیش کیا ہے . 

ڈاکٹر موصوفه نے اس زمانے کی یا زمانے ما بعد کی کوئی مثنوی یا اور کوئی 
کتاب جیسا کہ انہوں نے شروع میں وعدہ کیا تھا اپنی اس سلسلے میں پیش نہیں 
فی ہے ٠‏ آئیے اب ۴ دیکھیں کە کیا یه دلیل درست ہے اور واقعی ابراہیم نامے کا 
سن تصنیف کیا ہے . 

ہماری یہ رائئے ہے کہ ڈاکٹر آتھاپے کے یہ سب دلائل غیر متعلق ہیں . واقعہ 
4ہ ہے که حکومت 1 کاروباری خط و کتابت اور فرامین میں سن شہور ضرور 
ستعمل ہوٹا تھا اور اس سن کے ساتھ کبھی کبھار سن ہجری بھی دیا جاتا تھسا. 
حکومت عادل شاہی ء احمد نگر کی نظام شاہی ء گولکنڈہ کی قطب شاہی کے ایسے 
محدود خطوط و فرامین موجود ہیں جن پر سن شہور ہی دیا گیا ہے . ایسے کئی 
عطوط پر سن ہجری نہیں دیا گیا ہے . ایسے خطوط کی تین کتابیں ہونا کے بھارت 
نہاس سنشودھک منڈل نے شائع کی ہیں . ان میں تقریباً تین ہرار خطوط شامل ہیں .۔ 
ن سے تهہ بروئے فو ہی ادس ای سے سای جو بن 
کرت کے مو لام سو یں کا گا ا 


وم اآدب ؛ ہم ہس م۴۷۴ اکتوبر مک۹۳ 


فادسی ہا دکنی بندی کے جو مخطوطات آج تک دستتاب ہوئے ہیں اور ان کا 
ڈغرب وازون کی دا سے سے اق سے کا جاتای کن کاوی کی ےلات 
5 سن لاڑماً سن ہجرت میں ہی دیا جاتا تھا . ے شاعر یا مصلف تحریر سن کے 
ساتھ ہجری یا ہجرت کا ذکر کرتے تھے . بعضے نہیں کرتے تھے . لیکن تصور یہی 
تھا کہ وم سن ہجرت ہے . 

تمام تر مصنف یا شاعر اپی تصنیف یا شاعری کو مذہی فرض سمجھتے تھے ؟ 
بعضوں نے اس مذہی ذہنیت کا بھی ذکر کیا ہے . کچھ شاعروں نے دنیاوی نقطة نظر 
سے بقائے نام و شہرت کا بھی ؛ ترغیب شاعری میں مقصد ظاہر کیا ہے . لیکن اس 
صورت میں بھی کوئی پاتف غیب یا زمانہ 00 8" آکر 
خواب میں شاعر کو شاعری کی ترغیب دیتا ہے ۔ اس قسم کی کئی مثالیں دکی 
پخریرن من علق یس۴ آن:من مذّی کا نک ذکھای ذتا ہے۔ ہی جالت امن زماتے 
کی دوسری زبانوں کے شاعروں میں بھی پائی جاتی ہے . سن ہجری کا ذکر اس مذہی 
فرض کی ادائی کی ایک کڑی تصور کیا جاتا تھا . 

کئی شاعروں نے ذکر سن کے ساتھ ہجری یا ہجرت کا لفظ بھی استعمال 
کیا ہے مثال کے طور پر دکی کے قدیم ترین شاعر اشرف کی مثنوی 2 نو سرہار ٭ 
ملاحظهہ ہو: 

بازاں جو کے تاریخ سال ہصد از نی ہجرت سال 
نو سو ہووے اگلے نو يہ دکھ لکھیا اشرف تو 
یہاں پر شاعر نے سن تصیف مثنوی کو ہجرت کے لفظ سے مخصوص کا ہے 
(ملاحظہ ہو على گڑھ تاریخ آدب اردو ص .)۲١۰٢‏ پھر دیکھئے شمالىی ہند کی 
دریافت شدھ قدیم ترین مثنوی وفات نامہ حضرت فاطمه٭ از شاعر اسماعیل ( قدیم 
اردو مؤلفهہ ڈاکٹر علد الحق ص .)۲٢٢‏ 
اتھے سال ہجری نی کے عہاں گارہ . سو اوپر پانچ تھے بوجھہ جاں 
یہاں پر بھی شاعر نے سن ہجری کا ذکر کیا ہے . اسی طرح اسی کتاب میں دیکھٹے 
مثنوی از سید حمد بنز ص ۱۰۹. 
سن ہجری لے آیا جب یو رکھ بار اگیارا سو کوں کم تھے بیس پر چار 

یھ آین نشاطی کی مشہور مثنوی پھول بن کی تاریخ ہے . 


نواے آدب ء ہمبئی رد اکتوبر ۱۹٦۳۲‏ 


اس کے بعد یہ شعر ہے : 
سٹیا مج نیہ درین نے یو جھلکار اگیارہ سو ہو تھے چالِس پرچار 
چونکہ اوپر کے شعر میں سنە ہجرت کا ذکر ہوچکا ہے دوسرے شعر میں مزید 
ذکر کی ضرورت شاعر نے محسوس نہیں کی . 

یہاں یه امر خاص طور پر ملحوظ خاطر رہے که خود ابن نشاطی نے تحریر 
سن تصیف کے ساتھ ہجری لفظ نہیں لگایا ہے . شعر ملاحظہ ہو 

اتا تاریخ لایا تو یو گلزار گیارا سو کوں کم تھے بیست پرچار 
گو خود شاعر نے ے٠٠‏ کے ساتھ ہجرت کا لفظ نہیں لگایا ہے تا ہم ابن نشاطی 
کے ساٹھ ستر سال بعد دوسرے اہل ادب نے اس کو سنه ہجری ہی سے متعلق 
کا - 

محمد عادل شاہ دوم یجا پور کے ایک درباری شاعر رستمی کا ایک شعر دیکھئے : 

نی کی جو ہجرت تھے کیتا خیال ہزار پر پچاس پور نوے تھیے سال 
(علی گڑھ تاریخ ادب اردو ص ۲ ۲۸) 


اسی طرح سے بیسیوں مثالیں دی جاسکی ہیں . 
ات ار کا جاک نے گار کی ا ان سی کے بصعت 
کے ساتھ لفظ ہجرت کا ذکر نہیں کیا.٠‏ اب ایک دو مثالیں ایسی پیش کی جاتی 
ہیں جس میں لفظ ہجرت کا ذکر تو نہیں ٤‏ لیکن وہ سنہ پجری ہی ہیں اور بالکل 
درست بھی ۔ 
ملکالشعرا ملا نصرتی نے اپنی مشہور آفاق مثنوی على نامہ میں تین موقعوں 
پر بطریق ابجد سنوں کا ذکر کیا ہے . سنین ایسے دئے جاتے ہیں جن کی صحت 
کی تصدیق دیگر معتبر ذرائع سے ہوتی ہے . ملا نصرتی نے سنہ تصنیف علی نامہ 
کے ماسواء اور تین موقعوں پر واقعمات کے سنه دئے ہیں . جب مہاراجا شیواجی کو 
قلعہ پنالہ سے بھگاکر سیدی جوپر صلابت خان نے قلعہ فتح کرلیا تو شاعر نے اس کا 
ذکر اس طرح کیا که 
وہیں ہو تم کی تاریخ نصرتی بویا 
سس ار سس وت 


<× علی نے ہل میں پناله لیا صلابت سوں > 
جنگ دکی بلشنگ کكمیق ص ٥‏ ) 


نواے ادب ء بمبئی مم اکتوبر ۱۹٦۳۷‏ 
اس سے فتح قلعہ پنالہ کا سال ٢ےھ‏ نکتا ہے ٠‏ مرہٹوں اور مسلمائیں کی 
جنگوں کیے بارہ میں بزبان مربٹی بخط موڑی ایک ہمعصر دستاویز موسومه ہ جیدھے 
شکاولی ٭ ملق ہے . اس میں اہم واقعات کی تواریخ موجود ہیں ء اور ان کو معتبر سمجھا 
جاتا سے . فارسی ذرایعوں سے بھی اس کے مندرجه تاربخوں کی صحت ثابت ہوتی 
ہے اس کی روشنی میں متذکرہ صدر سنە فتم بنالہ بالکلی درست ہے . 
صلابت خاں نے عل عادل شاہ ثائی کے خلاف بغاوت کا جھنڈا بلند کیا. 
علی نے اس کی سرکوبی کی . اس گوشمالی کا نصرتی کے یہاں تذکرہ ملاحظہ ہو . 
منگیا تاریخ کہنے میں نصرتی ہاتف تے 
کہیا ۔دل سوں کھندل مارسے علی یک پل میں جوہر کوں > ص ۹۵ 
ان سے سو اف نر تا سے جو تارس جات کے جآ اکر رت 
اورشبه سے بالاتر ہے . اس شکست فاش کے بعد صلابت خاں کی ہمت ٹوٹ کین 
اور اسی سال وه راھى اجل ہوا. اس واقع کو ملک الفعراء نے ہوں ہین گا ئے: 
تن: مرگ: کے سیب گی تاریخ کوئی و چھے 
اےے نصرتی تو بول که باغی ہوا موا“ ص ۹۹ 
آخری مصرع کے تین الفاظ سے بطریق اہجد ٢٤٠٥ھ‏ اخذ ہوتا ہے جو بالکل درست 
ہے کا ان ار 0ھ کا واعاے ےك کی کے قرتہ غاد ہد نکی 
کے ہوں یا شمالی ہند کے ء انی شاعری میں صرف سنہ ہجرت ہی کا تذکرہ 
کرتے ہیں باوجود اس کے کە سنہ کے ساتھر ہجرت کا لفظ ہو یا نہ ہو۔ 
مرحوم ڈاکٹڑر محیالدین قادری زور اور مولوی تصیرالدین صاحب ہاشمی نے 
اس اصول کے مفروضهہ کی بساء پر ہی شاید ابراہیم نامہه کی تاریخ سه بجری 
میں دی ہے جو بالکل درست ہے . انتہائی خوشی کا موقع ہے کہ اب دکھنی ادب 
کی تاریخ موسومہ علی گڑھ ناریخ آدب اردو شائع ہوچکی ہے . اس تاریخ میں اس سنه کا 
ذکر ص (۲۹۰) پر الفاظ ذیل میں کیا گیا ہے . در تواریخ ختم گتاب ابراہیم نامہ 
ہور سنہ ١۱۰۱ء‏ اور خاتمے کی بیت بھی مذکور ہے . لیکن افسوس اس امر کا ہے 
سوب شی وس پروی ہیں کیا اور حکم 
سلد نہیں لگایا گیا . 


حمست-ےمسسےےسع١صسممسہمبژچموا٘اسہےورے۔سم‏ وہس "سو سیب نو ےا 


نواے ادب ء بمبئی ٰ فی اکتوبر ۱۹۲۳۰ 


اس تاریخ کے اندراج کے ارے میں شمهہ ہونا ہے کم کیا واقعی طور پر یہ 
اندراج خود شاعر عبدل ہی کا تحریر شدہ ہے . شبہ اس لئے کہ یہاں پر لفظ تواریخ 
کا ا۔تعمال ہوا ہے . اس سے مشاء یہ نکلتا ہے کہ شاعر نے دو تاریخیں لکھی ہیں 
جو درست نہیں ہے . شاعر نے اگر اندراج کیا ہوتا تو وہ لفظ تاریخ کا ہی استعمال کرتا . 
دو تواریخ نە دی گئی ہیں اور نہ يہ اندراج درست ہوسکتا ہے . مزید یہ کہ مثنوی 
کا نام یہاں دینے کی ضرورت نہیں تھی . اس سے بھی بہ قیاس غالب ہو جاتا ہے که 
یہ اندراج شاعر کا نہیں ہے . مکن ہے یه اندراج کی دوسرے نے کیا ہو اور 
چونکہ متن مثنوی میں سنہ ۱۰۱١‏ کا ذکر ہے اس لئے سمرخی میں اس کو سہ شہور 


سے مخصوص کردیا ہو۔ 


دیون ع_زلت 
مرامہ 
عبدالرزاق قریئی 
سید عب_ےدااول عزات سورتی کا شمار گیارہویں صدی ہجری کے متاز شعرا میں 
ہوتا ہے لیکن ان کا دوان اب تک گونۂ عرلت میں بڑا با تھا اب وہ پپلی بار 
خرب صورت ٹائپ میں عمدہ کاغذ پر چھاپا گیا ہے . ابتدا میں عزلت کے حالات زندگی 
اور ان کی شاعری پر تفصیل سے روشنی ڈالی گئی ہے . 
اردو کے فاضل و دانشمند محقق مولانا امتیاز علی خان عرشی 
ہم نے ای انار مے کل اس اود ا کن لت کی کان 
دیتا ہوں > ٰ 
صحیفه ( لاہور ) کے تبسرہ نگار کی رائے ہے کہ 
زیر نظر کتصاب کا پر صفحهھ محنت اور علمی تحقیق کے خلوص کا پته 
دیتا ہے > 
ملئے کا بته 
ادسی پلشرز؛ شیفرڈدروڈ: بمبئی ۸ 


قمت لد دس روبے 


یس جوجڈکائیجڈکجھوسٗموس سے یہ سض جرلہس‌بمبمسیے بججست ون ےبے۔-شوسسبسوکڈد سے پوکاجا 





نواعہ ادب٤‏ ہعبئی م۷۴۸ ۱ اکتویر ۱۹٦۳‏ 


اص ظط 


عام طور سے سلطان محمد قل قطب شاہ کے کلام کی دریافت سے پہلے ولىی 
کو اردو شاعری کا باوا آدم سمجھا جاتا تھا . لیکن قلیى قطب شاہ کے کلام کی تدوین 
کے بعد ولی کی اولیت ختم ہوگئی اور قطب شاہ کو اردو کا ایسا پہلا صاحب دیوان 
شاعر تسلیم کیا گیا . جس کا مکمل دیوان اب تک ملا ہے . 

سلطان قل قطب شاء صرف ایک بلند پایہ بادشاہ پی نہیں بلکہ بیتزین شاعر 
بھی تھا. اس کا دور عہد قطب شاہی میں سب سے زیادہ امن و امان کا دور تھا. 
محمد قلی ٠١‏ سال کی عمر میں تخت نشین ہوا اور ۳٣‏ سال تک ہر شعبه حات 
میں اپنا سکہ بٹھا کر اس نے ۓ٢‏ سال کی مختصر عمر میں وفات پائی . اس کے کلیات 
میں موضوعات کی وسعت اور اسلوب کی رنگا رنگی سے یە معارم ہوتا ہے کہ اسے 
اق نا سے اماک ہس کے عسائل سے فلت تھا کامری امے آئی نے 
عریر تھی کم یہ اس کے عاشقالہ جذبات کے اظہار کا وسیله بنی. 

قطب شاہ کا اردو کلام تقریباً پچاس ہزار اشعار پر مشتمل ہے . اردو کے 
علاوہ اس نے فارسی اور تلگی زبان میں بھی شعر کہے ہیں. اس کے کلیات میں 
غرل کے علاوہ مثنویاں ‏ قصیدے . اترجیع بند مرثیے اور ربامیاں بھی ہیں اور ایسی 
اه (٥۷ز٭ت۶۷٥18م)‏ نظمیں بوی جو اس عہد کی معاشرت روم اور تل کی 
تصویر یش کرتی ہیں. 

لی قطلب شاہ کے کلام کی قدرو اہمیت محض اس وجهہ سے نہیں ہے 
گء یە ایک بادشاہ کا کلام ہے یا اس نے دوسرے بادشاہوں کی عارح اپنے درباری 
شعراء کے کلام کو اپنے نام سے منسوب نہیں کیا بلکہ اس لئے ہے که وہ بذات 
خود ایک بلند پایہ شاعر تھا۔ اس کا سارا کلام سر کاو ساوت کس تیج ہے ۔ 


“*٭ ]صفيه خیل . ایم . اے: ریسرچ اسکالر دپل :وضبور سبفی ہ بلىی 


نواے ادب ء بمیشی ۲,۹ اکتوبر انی 


وہ ازل سے عاشقانہ مزاج اور شاعرانہ ذہن لے کر آپا تھا. قسمت سے اس کو 
ماحول بھی ایسا ساز گار ملا جہاں وہ بھی جی کھولکر اپنے ادبی ذوق کی تسکین 
کرسکا. اس کی پر اثر شاعری اس کا کھلا بوت ہے کہ لی قطب شاہ نے اپنے 
ذاتی تجربہ و مشاہدہ کو شعر کے قالب میں ڈھال دیا ہے . اگر بھاگ می کے عشق 
کا قصہ صحیح ہے تو یہ ماننا پڑے گا کہ اسے عنفوان شباب سے ہی پری جمالوں 
کی صحبت ملی جس نے اس کے ذوق جمال کو آسودگی بخشی . اس کے تمام محبوب 
حسن و شباب کے پیکر اور رنگ و نتکہت کے مرقع ہیں. اس کی غزلیں انہیں 
نازنینوں کے جمال کی تصویر اور لی قطب شاہ کے شوق کی تفسیر ہیں ۔ 
اردو شاعری میں محہوب کا جیتا جاگتا تصور سب سے پہلے ہمیں لی قطب شاہ 
ا شاعری میں نظر آتا ہے. اس کا محبوب اردو شاعری کے روابتی سحبوب سے 
قطعاً مختلف ہے . وه ایک پر شباب نسوانی یکر ہے اس کے کمر بھی ہے اور 
دہن بھی . قلی قطب شاہ کو اس درقیب رو سیاەء نے کبھی نہیں ستایا جس نے 
آکے چلکر میر و مومن کی زندگیاں تباہ کیں ۔. 
اس کی غزلوں میں حض عیش کوش اور بامراد عاشق کے نشاط وصل کا 
ماجرا بی نہیں ہے بلک فرأقيہ لمحات کا سے و گاڑتے سلطانِ ہے نار کی نیازمندی 
اور درد آشنائی بھی ہے . اس عیش و غم کے امتراج نے اس کی غزلوں کو بلند پایہ 
ادی شاعری کا درجه دیا ہے : 
یا باج یاله یا جائے نا پیا باج یک تل جیا جائے نا 
کہے تھے پیا بن صبوری کروں کہا جائے اما کیسا جائیے نا 
قطب شه نە دے مجھ دیوانے کو بند ‏ دو انے کو کج پند دیا جائے نا 
تج بن پیسارسے نیند ٹک ینا میں منج آتی نہیں 
رینی اندھاری ہے کٹھنں تج بن کٹی جاتی نہیں 
ان فراقیہ اشعار سے یه ثابت ہوتا ہے کہ قلی قطب شاہء عحض ہوس کوش اور 
عیاش بادشاہ نہ تھا ۔ اس کے بجمالیاتی ذوق میں دلیى تائثیر کا رنگ صاف جھلکتا ہے . 
مغالطه حسی (×ك٥دااہ٢٢:٢٢۶۵)‏ بغیر کسی: تعلق خاطر کے انسان کو ایسا دیوانہ نہیں 
پنا سکتا کہ وہ کائنات کے خارجی مظاہر کی رعنائیوں سے محظوظ نہ ہوسکے . 


بن سیر تمن ساری کلیاں سوک رہی ہیں 

ٹک آکے کرو گشت چمن جی اٹھے سارا 
اردو شاعری میں یه مضمون غرل گو شاعروں نے طرح طرح سے : باندھا ہے 
دچمن جی اٹھے سارا> کا کیف کوئی نہ بیدا کرسکا . درد کہتے ہیں : 

ہمیں تو باغ تجھ بن خانۂ ماتم نظر آیا 

ادھر گل پھاڑتے تھے جیب ء روتی تھی ادھر شہنم 
کہتے ہیں : 

بدلا ہوا تھا رنگ گلوں کا دیرے بغیر 

کے غاگ سی زی مو شاف کی مت گن 
کہتے ہیں : 

چلے بھی آؤ که من کا کارو بار چلے 

گلوں میں رنگ بھرےء باد نو بہار چلے 
قلی قطب شاہ کی عشقيه شاعری کو ہم عاشقانہ اور صوفانہ دو حصوں میں 
کر کے مین یه تقسیم اس کی زندگی اور اس کے مزاج کے تضاد کے 
کن سی بے ے لسن مت بانتاق کے غاقناقہ ب اد ائو ضیان 
فطرت کے ہا وصف رمضان اور محرم میں ایک زاہد اور پارسا کی زندگی 
ا تھا. اس کا یہ زہد ریا کاری کی آلودگی سے باک تھا ۔ اس کی طببیعت میں 
سچا مذہی رجحان بھی تھا. اس کا وت یه ہے کہه وه انی عشرت اور 
نی کو نی کا صدقہ اور خدا کا انعام سمجھتا تھا . بارہ پیاریوں کے عنوان سے 
ؤں کے جو سراہے اس نے پیش کئے ہیں وہ ایک طرف اس کی حسن پرسی 
و سناکی کی حد تک پہنچا دیتے ہیں اور دوسری طرف ان نظموں میں بھی 
مذہی رجحان کی جھلک نظر آتی ہے . 

نی صدقے بارہ ایاماں کرم تھے 

کرو عیش جم بارہ یساریوں سوں یسارے 
اٰاس 1 عاشقانہ نظمیں کفضات حسن اور واردات عشق پچ مکمل ترجسانی 
ہیں. اس نے بڑی جرات سے نفسیات حسن و عشق کی نازک تریں شرحیں 


یں ء محہوپاؤں کے سراپا اور اختلاط کے بیان میں اس کا ہے باک تخیل عریانی 


نواے ادبء ہمسشی ك٥‏ اکور ۱۹۷۰۳ 


گی خد تک ضاق گر راتا ہے مگر نے لاگ ضداقت نگاری اوز. سچۓ جذ بات 
کی پر تائثیر مصوری نے اس کے اشعار کو سوقیانہ ہونے سے بچالیا ہے . ان اشعار 
میں شراب کی سی مسی اور نغمة بہار کا سا کیف بےء وہ خدا سے مناجات میں 
بھی عیش و عشرت کا طلبگار رہتا ہے . 
مناجات ھمیرا تو سن یا سمیع منجے خوش تو رکھ رات دن یا سمیع 
معاملات عشق میں وہ کہیں شابانه تمکنت کو دخل نہیں دہتا . ایک سچے عاشق 
کی طرح محبوب کی بارگاہ میں وہ سراپانیاز بن جاتا ہے ۔ اس کے لہجے کی نرمی . 
زبان کی شیرینی اور بیان کی سادگی سے عاشقانہ اشعار کا کف و ائر دوبالا ہوگیا ہے 
معامله بندیء فکر شاعرانه؛ اور مجازی عشق کی وم تمام خصوصیات جنہیں 
آج بھی عاشقانہ غرل کیے بنیادی موضوعات کہا جانا ہے . قلی قطب شاہ کی غزلوں 
زمغششوت وی ہن لے البتہ ان اشعار میں گہرائی نہیں ملق اس کا 
سب یہ ہے کم چند نادر اتفاقات کو چھوڑکر اس کی عاشقانہ زندگی میں درد و 
ا کل یی وم ایک کامیاب اور با مراد عاشق ہے ء اس 
گی سن رات مکھڑون کی ثابای سے دمکی ہین اوں امن کی :غامین سان ذافرت 
سے مہکی ربی ہیں . جوانی کا بانکپن اپنی دھن میں دل کا ساز چھیڑتا ہے . جس 
کے شرہ کی لے سازی ھا کی' "اہک گت رتو سدیرشی ظا گردی ہے امن 
کے عشقیہ اشعار موضوعات کی وسعت اور اسالیب کی رنگا رنگی سے نعاطه 
شاعری کے سدا بہار گلدستے ہیں . اس کے شاعری کے ختلف خصوصیات سے 
لطف اندوز ہونے کے لئے اس کے چند اشعار ملاحظہ ہوں : 


فکر شاعرانه ۔ 
تج بول میں نمک نئیں ء تیرے ادھر میں رس نئیں 
تیرے گنک میں کس ئیں؛ ہور چوٹی اندھکارا 
سوا گدانت 
تج بن پیارسے نین ٹکانیناں میں منج آتی نہیں 
رینی اندھاری ہے کٹھن تج بن کٹی جاتی نہیں 
معامله بندی ہ 


گالیاں سی اور نازنیں منج یاد کرتا کرلینا 
اب دل کروں قربان اس دشنام کے انعام پر 


7 نواے ادب؛ بمبئی ضف ۳ اکتوبر نکی 


اے دھن گھونگھٹ میں ناز کے کیتا چھپائے آپ سے 
کے مشمیم نین تاریاں میں تج مکھ جھمکاتی نہیں 
سراہا نگاری ۔ 
اترے دو نین ہیں ہدمست متوال ترے دوگال ہیں خوبی کے گلال 
ترے مکھ کی نٹاںنٹیں ہیں یہ دو ناگ ‏ سلیماں کی انگوٹھی کے ہیں رکھوال 
دونوں جوبن ہیں ترے قصر بہشت دو ادھرتیرے ہیں جیسے کوثر پر آب 
شوخی اور ظرافت ۔ 
تج شکر ایسے بول تھے نرخ شکر کم ہوا 
شہر بدخشاں میں نواروں لعل ادھر کے دان کوں 
تشبیہھات - 
ترے ہونٹ خرما نین تج ہدام ترے تل اہیں دانے ہور زاف دام 


رع گر دا ری کہ لوا کی اکر کے کل 


ان عاشقائنهہ اشعار کے ساتھ ساتھ قلیل قطب شاہ کے کلام میں حافظ کی 
فارسی شاعری کے اثر سے صوفانه اشعار کی بھی فراوانی ملق ہے . ان اشعار 
میں عشق کا پاکیزم تصور اور حسن کی لطیف تصویر کشی کے ساتھہ ساتھہ تصوف 
کے مسائل کی ترجمانی ملق ہے . عالم و زاہد کی ریاکاری پر طنزء عشق کی جرات 
ہے ہاک اور صاف باطنی پر ناز کرنے والا یہ ملک سخن کا تاجدار اکثر جگہ حافظ 
کی فارسی غزلوں کا اردو میں ترجمہ کرکے اردو کی تنگ دامنی کا علاج پیش کرتا 
ہے . نمونہ کلام دیکھئے : 

عال م مجھے تعلیم کریں علم و ہنر کا لکھے ہیں ازل تھے ہمنا عشق قرارا 





وصل ا یا دوری اے دونوں 3 معنی ایک سے 
نس میں جگنا شمع پروا کیا شمے پروانے کا 





جس نے کامل کیا ہے یم اپناا غی ہے وہ جگمت میں یں حتاج 


مم ۔سیمہ”>دمسےھےہ سم ساوت 


عاشقاں کا دور ہے آلودہ تر بادہ تھے سنگ سنکگیں باندھے ہیں بنیاداسی میخانے کا 


نواے آدبء ہمئی ۳ اکتوبر ۱۹٦۷‏ 


کفر ریت ہور اسلام ریت کیا ہر ایک ریت میں عشق کا راز ہے 

لی قطب شاہ کی شاعری کا تیسرا نمایان وصف اس کے ماحول اور معاشرت 
کی عکاسی ہے . اس کی سیرت کی تعمیر اور شخصیت کی تشکیل میں ہندو و مسلم 
تہذیب کے مشتزک عناصر کا بڑا حصه ہے . ایک سچے شاعر کی طرح اس کا کلام 
اس کی شخصیت کا آئثنهہ ہے . اسے ہندوستان کی فضاء فطری مناظرء رسوم اور 
معاشرت سے خاص شغف تھا جس کا ثوت اس کی شاعری میں جا بجا ملتا ہے . 

ہندوستان کے تہواروں میں بسنتء پولی اور موسموں میں برسات کو خاص 
اہمیت حاصل ہے . اس کے کلیات میں ہندوستان کے تہواروں پر کئی طویل نظمیں ملتی 
ہیں . بسنت کا تہوار اس کے عہد میں خاص اہتمام سے هنایا جاتا تھا. بسنت کی 
رت آتے ہی اس کے علوں میں ہر طرف چمن کھل جاتے ٠‏ شگوفے مسکراتے اور 
ای لاق یک ریخا کو کی و کھو ہی کی دو ہیں دی ات نی 
ہندو مسلمان دونوں یکساں شوق اور اہتمام سے اس تقریب میں حصه لیتے تھے . فی 
قطب شاہ کی نظموں میں جو بسنت پر لکھی گئی ہیں کیف اور رنگ و ہو کے ساتھ 
ہندوستانی تہذیب کی بڑی واضح تصویر ملتی ہے . یہ نظمیں باہمی میل جول اور ربط 
و اتحاد کے احساسات کی آئثنه دار ہیں . یہ نظمیں اپی انسان دوسی اور رواداری کی 
تا تی نو سرن نظمیں پوری ہندومتانی فا کا احاللہ کرتی ہیں اور آسد 
بسنت وصل یار کا یغام لاتی ہے : 

یارعہ بسنت کا ہوا آئیسا سکاں تن مشک زعفران لا 


بسنت کھیلیں ہمن ہور سجنا ہوا رنگ رنگ ترلوک سارا 


بسن کی اس زعفرانی فضا اور مشک بب ماحول میں پیہے کی پی اور کوئل کی 
کوک جذبات میں آگ لگا دیتی ہے . 


کٹٹئی کوئل سرس ناواں سناوۓْٛ ‏ تنن تن تنن تن تنن تن تلا لا 





پیہا گاوتا ہے مٹھے بينا مدھر رس دے ادھر پھل کا یاله 
مغل بادشاہوں کی طرح قطب شاہ بھی اپنی رعایا کی تقریبوں میں کھلے دل 
اسیے شریک ہوتا تھا سےا و مو سا و یبس 


بھی دنگ کھیلنے کی دعوت دیتا تھا . 


نواے آدب ء ہمبثتی ئن اکتوبر ۱۹۹۲۷ 


پیاری کے مکھ میانے کھیلیا بسنت پھولوں کے حوض تے چڑ کے چر کیا بست 

برسات کا موسم ہندوستان میں امنگ اور ترنگ کا موسم ہے ٠‏ ساون کی گھٹا 

جذبات میں ہیجان برپا کردیی ہے . ہندوستان میں زمین کا چچپە چپه پردۂ رنگ میں چھپ 

جاتا ہے . باغوں میں بہار آ جاتی ہے ء ہر طرف پھولوں اور کلیوں کا راج نظرآتا ہے . 
روت آیا کلیاں کا ہوا راج بری ڈال ہر بھلااں کے تاج 


گرج بادل تھے دادار گیت گاوےہ کوئل کو کے سکھ پھل بن کے خیالا 
قلی قطب شاہ نے اس موسم کی رومانی کیفیت اور رنگنی کی بڑی مکمل 
عکاسی کی ہے . اس کی فنی چابکدستی ہے شاعر کے مزاج کو اس موسم کی روح 
سے ہم آہنگ کردیا ہے . مناظر فطرت کی ایسی بولق ہوئی تصویریں اردو شاعری 
میں بہت کم ملتی ہیں ۔ 
بسنت اور پرسات کے علاوہ ہندوستانی ترکاریوں اور پھل پھولوں کی تعریف بھی اس 
کے اشعار میں ملتی ہے . اس کی نظموں سے يە اندازھ ہوتا ہے کہ ہولی اور ہسنت کی 
تقریبوں کی طرح عحرم کی عزا داری میں بھی ہندو مسلمان دونوں شریک رہتے تھے 
اور عید کے جشن کی خوشیاں بھی سب مل جل کر مناتے تھے . قلی قطب شاہ کی 
شاعری میں محبوب کا تصور بھی ٹھیٹھ ہندوستانی ہے جس کی وجه سے اس کی غزل 
فارسی غزل کے نمونے پر ڈھلنے کے باوجود بھی ہندی شاعری کا عکس ععلوم ہوتی 
ہے ۔ اس نے ہندی تشہیہات کا بھی کثرت سے استعمال کیا ہے . اس کی زبان میں جو 
ہے تکلفی اور گھلاوٹ ہے وہ ہندی الفاظ کے تال میل سے یدا ہوئی ہے . 
مرحوم باہاسے اردو ڈاکٹر عبدالحق نے اس کے کمال فن کا اعتراف ان الفاظ 
میں کیا ہے : 
چار سو برس پہلے کا کلام اگر آج کل کے شعراء کے عشقیہ کلام کے 
سامنے رکھہ دیا جائیے تو سوائے زبان کے تغیر اور ٹستگی کے کوئی اور 
فرق معلوم نہ ہوگا . وہی باتیں ہیں ٠‏ وہی مضمون ہیں وہی طرز ادا اور وہی 
ےآ بحریں ہیں 
ٰ اس لحاظ سے اس کا کلام اردو کے دوسربے شاعر کے کلام سے کم نہیں ہے 
بلکہ کلام ا ملوک ملوک الکلام کے بلند مرتبے کا صحیح طور پر حقدار ہے . 


براے ات مع ٥‏ اگتوبر ۱۹٦۳۷‏ 


شاہان دکن کی اردو شاعری 
)۱( 
شاہان عادل شاہی ( جا پور ) 


[ مولوی نصیر الدین ہاشمی نے ہماری درخواست پر ادارہ میں تین تقریریں 
ادکن کے حکمران شعراء کے موضوع پر کی تھیںە پہلی تقریر یجاپور 
کے عادل شاہی شاعر حکمرانوں سے متعلق ہے ء ہمارا خیال ہے کہ مرحوم 
کی یہ تقریریں ان کی علمی زندگی کی آخری آواز ہے . ان کو ادارہ سے 


ہے پناہ حہت تھی اور یھ خطبات اُس کا راست وت ہیں -_ ادارہ ] 


سلطاتوں اور حکمرانوں کے قیامء اور عروج اور زوال کے سینکڑوں دردناک مناظر 
ہندوستان کی سرزمین نے دیکھے ہیں . اس کے متعلق اس وقت کوئی بحث یش نظر 
نہیں ہے لیکن اس شکست و ریخت سے جہاں مصیبت و فلاکت کا آسمان غریب اور 
ناکردہ گناہ رعایا پر ٹوٹ پڑتا ہے وہاں کسی نہ کسی خیر و برکت کا دروازہ بھی 
کھل جاتا ہے . 

یہی حال دکن میں بہمنی سلطنت کے قیام کا ہے . عمد تغلق کی شہنشاہیت 
مفلیٰ اون ان کن تار راسفت فی کاتردصں یراق مہ کی مات راہ ان 
بفاوت میں بیسیوں فرزندان وطن خاک و خون میں آلودہ ہوگئے لیکن بضاوت اور 
جنگ آزمائی کے بادل چھٹ جانے کے بعد ضبط و نظم اور آئین و طابطه کا یا 
آسمان اور نئی زمین پیدا ہوئی . ٰ 

تقریباً دو صدیوں تک دکن کے طول و عرض میں بہمنی سلطنت کی قوت و 
سطوت سے امن و آمان اور خوشحا ى اور فارغ البالل کا دور دورہ رہا. اس ضبط و 
انتظام کی کامیابی کا بوتِ يہ ہے کم تقریباً دو صدیوں کے بعد بہمٹی سلطنت کا 
چراغ گل ہوگیا اور صوبہ داروں نے خود مختاری کی نوبت بجا کر آزاد ریاستیں قائم 
کرلیںء تو اس کے بعد بھی دو سو سال تک دکنی خود ختارانہ حکومت کرٹا رپا .: 


نواے دب ء ہممشی ب٣٢٣٦‏ آ5ھ۹ اکتوبر انی 


بہمنی حکومت نے امن و آمان اور عمدہ ضبط و نظم کے ذریعہ جس تمدن کی بنیاد 
اقائم کی تھی وہ دنیا کے کسی اور تمدن کے سامنے کسی طرح شرمندھ نہیں ہے ۔ 
تہذیب و شائستگی علم و ہنز کی کیسی کیسی جگمگاتی روایات دکن کی سرزمین پر 
قایم ہوئی وه تاریخ سے مٹ نہیں سکتی . 

نمدن کا ایک اہم جز زبان کی ترقی بھی ہے . زہان کی ترقی تمدن کے ارتقا 
اور اس کے نشو و نما کا پیمائہ ہے ٠‏ زبان کے اتار چڑھاؤ سے ہی تمدن کے عروج 
او 2:0 کازو ولاےے۔ کی س لس جات ضاق کد سے ان او انی 
ادہی صورت میں جلوہ گر ہوئیء نظم و نژ کے قالب میں ڈھانے لگی ٤‏ برگ و بار 
دا ہوئے اور اس نے ارتقا کی کئی منزلیں طے کیں . پہلا شاعر اور نث نگار حضرت 
خواجہ سید محمد حسیی گیسودراز کو تسلیم کیا جاتا ہے ء وہ گلبرگہ میں ١۸۱ھ‏ 
میں تشریف لائے اور ٥۸۲ھ‏ میں انہوں نے یہاں ہی وفات ہائی ء آپ کے صاحبزادے 


سید عبد اللہ حدینی نے بھی اردو کی خدمت کی ہے . 


دکن کی ہل مثنوی سی ذوؤز گۓ فْٹاظز نظامی کی کدم راو اور دم ہے 
۵ھ میں اس کی تصیف ہونے کا پته چلتا ہے . یہ ایک عشقیے موی ہے جو 
ہندوی داستان سے ماخوذ ہے . اس مثنوی کے صرف ایک ہی نسخه کا آج تک بته 
چلا ہے : یه کراچی کی انجمن ترقی اردو کے کتب خانہ میں محفوظ ہے اور عنعر جب 
اس کی اشاعت ہونے وا یل ہے ۔ اگرچھ بہمنی حکومت کے بادشاہوں کی اردو کی 
و ےے نے مت ستے کرد کی سے سام سک 
آزمائی نہیں کی . 

بہمنی سلطنت کے بعد جو پانچ ریاستیں دکن میں قائم ہوئیں ان میں سے 
یجاپور کی عادل شاہی اور گولکننڈہ کی قطب شاہی سلطنت کے بادشاہوں نے اردو 
شاعری میں اپنے نقش اثبت کئے ہیں . ان ہی کی شاعری کا خال گوش گزار کیا . 
جائے گا ۔ ہندوستان کے صوبوں کی لسانی تقسیم کے پپلیے یجاپور صوبہ ہمبئی کا حصهہ 
تھھا۔ اس کے علاوہ شہر بمبئی ملک کوکن میں شامل تھاء اور کوکن عادل شاہی 
عملداری میں شریک تھا . عادل شاہی دور میں سمندر کی بندرگاہوں میں گوا کو اہمیت 
حاصل تھی . جا پور کی عادل شاہی حکومت کا آغاز ۱۷۹۰ء (۸۹۵ھ) سے ہوا 


نواے ادب ء بمبئی ے۰ اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


اور یہاں کے نو بادشاہ تخت و تاج کے مالک بنے . ٦۱۰۹ھ‏ میں عالمگیر اورنگ زیب 
نے ۔یجاپور کو فتح کرلیا . اس طرح عادل شاہی حکوەت کا خاتمہ ہو گیا . یە ایک 
حقیقت نفس الامر ہے کہ ہمارے بادشاہوں کی بڑی تعداد صاحب علم اور علم دوست 
اور مرف پرور ہوئی ہے ء ان کے دربار میں اگر ایک طرف سیاست و تدبر کے 
لحاظ سے مابرین سیاست اور مدبر موجود تھے تو دوسری طرف علما٭ء نطلا ء شعرا 
اور ادیبوں کے اجتماع کے لحاظ سے ان کا دربار ایک علمی مرکز اور مجاس ادب 
کی حیثیت اختیار کرلیتا تھا . 

عادل شاہی فرمان رواؤں کو اگر ایک طرف اپنے ہمسایہ حکومتوں سے کئی 
و کے کرتی یرہ ار سے ھروکروت ار نے ضس آجاف کے گی 
سعی پہم کرنا پڑی؛ تو دوسری طرف اس کے ساتھ ہی حکومت کے غداروں باغیوں 
اور نمک حرام امیروں کی بغاوت کا مقابله بھی کرنا پڑا. آپس کے فتتنه و فساد 
امیروں کی رقابت٠‏ ئی سلطنت کے تغیر و تبدلء سیاسی توڑ جوڑ اور تبدیلیوں کا 
و اک ھرت کک ارد اک جا تا کو کے تال یہ کی کہ مات 
کے حملے شروع ہوئے ؛ بالا خر سلطنت عادل شاہی کا خاتمه ہوگیا . یہاں یجاپور 
کی عادل شاہی حکومت کے عروج و زوال کی داستان کو گوش گذار کرنا میرے عقاله 
کا موضوع نہیں ہے بلکہ بادشاہوں کی شاعری کی داستان پیش کرنا میرا مقصد ہے ؛ 
ےی سی کرو ای ےر و س رد سو رات 
کی جاتی ہے ٠‏ کیونکہ شاعری کا تعلق علمی سرپرستی اور علم دوسی سے ہی ہے۔ 

بای سلطنت یعنی یوسف عادل شا جہاں تدبر اور دانشمندی میں شہرت 
رکھتا تھا وہاں صاحب علم بھی تھا اور شاعری و موسیقی کا ماہر تسلیم کیا جاتا ہے 
وہ ہمیشه علماء ؛ فضلاء شعراء اور ادباء کو اپنے دربار میں آنے کی دعوت دیتا اور 
پیش بہا تحفوں سے سرفراز کرتا تھا . موسیقی کے جلسوں میں ف البدیہ نظمیں سنایا 
کرتا. چونکہ اس کو فارسی سے رغبت تھی اور ایرانی علماء و شعرا اس کے دربار 
سس و تامد ھے آئے لے ری کل ظرت ای تا رسات زا 

یوسف عادل شاہ کے بعد اس کی جو اولاد ی کی بد کت نو نی کے 
اپنے ہاتھوں میں لی رہی یعنی اسماعیل ٤‏ ابراہیم اول اور علی عادل شاہ ول ان میں 
سے پر ایک صاحب علم تھا ۔ مورخین نے ان کی علم دوسی اور علمی سرپرسق کی 


نواےد دب ‌ بمٹی سس ہوق گتوہر ۰ 


پوری روتڈد اپی کمتابوں میں قلمبند کرھی ہے . اسماعیلق فارسی کا شاعر تھسا اوو 
وڈائی اس کا تخلص تھا . ابراہیم عادل شاہ اول کے متعلق ایسا معلوم ہونا ہے که وہ 
فارسی سے زیادہ اُردو یعتی دکھنی کا سریرسست تھا اس نے سرھاری دفز کو دکھق 
میں منتقل کردیا تھا . اس کے زمائے میں دکھٹی زبان کو بڑی ترقی ہوئی اس کی 
دور میں شاہ بر ہان الدین جانم جسیےہ ب:لند اھ صوفی موجود تھے ء ان کی کئی دکھی 
کٹابسں ہمدست ہوچکی ہیں اس وقت کے عوام کو تصوف کے اسرار و رموز 
معیاتے کے لے قاسی سے زرامونگی گاراےے گاآھار سر کہ ہرنا: غراض کن 
بە نی عوام سے زادھ تعلق رکھتے ہیں اس لئے پھ پوری طرح واضح ہوجاتا ہے 
کہ بیجاپور میں ابراہیم عادل شاہ اول کے زمانے میں دکھٹی کو فروغ ہورہا تھا . 

ابراہیم اول کے بعد على عادل شام اول مسند حکومت پر جلوه گر ہوا ۔ اس کو 
دکھئی سے زیادہ فارسی سے رغبت تھی . یہ بڑا صاحب علم ایر علم دوست تھا ۔ عطالي 
گا اس قدر شوق تھا کہ سفر کے موقع پر گئی ہو صندوق کتاہوں سے بھوے ہوئے 
ساٹھ ہوتے تھے . اس کے زمانہ میں ایران سے علامہ فتح اللہ غیرازی جیسے بلند 
پاه بزرگ جن کو اہل آیران عقلى حادی عشر کے لقب سے یاد کرتے تھے ء بیجاپور 
ٹے تھے . بادشاہ گا وزیو افضل خاں شیرازی بھی زبرەست عال تھا . بادشاہ افر وزیر 
کے عنلوں میں اکثر علسعی جلسے پوا کرتے تھے . ملا محمد رضا سشدہدی عل عسادف 
بے کا درباری شاعر تھا. على عادل شا اول کے بعد ابراہیم عادل شاہ ثانی کو 
۹ عہ میں حکومت علی ۔ مگو اس کی کم سی کے باعث نائہین سلطئت کچھ عرصهہ 
تک سکوعت کے سیاہ و سفید کے مالک بنے وہے ٤‏ مکر جب ابراہیم حکومت کے 
قابل ہوگیا تو !س نے نائین سلطنت کو طیحدہ کرکے حکومت اپنیے ہاتھہ میں لے لی 
تو گویا فال شاپی حکوست کا ایک نیا دور شروع ہوا . 

ا نے عای خاہ کا رام عکز ریت عاال عان کے مرو کا اف بے ایک 
طرف سلطنث کے حدود میں اضافه ہوا اور عاول شاہی سلطكئت وسیح سے وسیم ٹر 
ہوگئی تو دوسری طرف علم و فی کی آبیاری ہوتی رہی . خصوصاً فتون فطیفه کو بڑی 
تری پوئی. شماعری . موسِیش اور فن تعمبوات کے غفحاظ سے جدید عمارتیں بیجاپور 
کی ذیب و ڑیہنمہ اور آرائش گا باعف ہوئیںء ابراہیم کے خسن کارا صلاسعیت اور 
فیون لطینہ کے عہارت کی باصت اس کا نام زندھ ہے ۔ ابرلہیم کے زعاعہ میں عویی 


قواے آدبء بمبئی ۹ اکتوبر ۱۹۹7۳ 


قلوسی کے شعرا و مورخین کی جس طرخ صرپرسی ہوئی اُسی طرح دکھنی یعنی قدیم 
اردو کی ترقی ہوئی . اس کے دوباری شاعر عبدل نے اپنی مثنوی ابراہیم نامه قلمبند 
کیسا اس میں ابراہیم کے زمانه کی ترقی اور تمدن و تہذیب کو بڑی اچھی طرح 
اجاگر کیا گیا ہے ابراہیم کے زعانہ کو عادل شاہی دور کا ادھی دور قرار دیا جائے 
تو غلط نہیں ہوسکتاء کیونکت علمی؛ تحدفنی . سماجی اور تہذھی لحاظ میں یجاپور 
6ا ود غروع کا زناھ ہے آئن کے ناف میں عائ لن غاہی کرت ہندویتان کی ایک 
مقہور حکومت تھی ؛ اس کا شہرہ دور دور تک تھا . 'صحاب علم اور ماپرین موسیقی 
یجاپور کو اپنا مرکز اپنا ملجا و ماوی تصور کرتے تھے . 

ابراپیم نے ۸٢٦۱ء‏ میں وفات پائی . ابراہیم کو علم وفن کی ترقی سے پوری 
دلسی رہی ٭ اس کے زمانے میں جو علمی ترقی ہوئی وہ تاب ناک ہے . یجاپو رکے 
تمام مووخ اس کے علم و فضل کی بڑی تعریف کرتے پتے۔ اس عد. گے وق 
ارہاب فن اور مشاہیر عام و ادب مشہور ہیں ء ان کے اسماء کی صراحت بھی طوالت 
کا موجب ہوگی . 

ابراہیم کو فنون لطیفہ کی کئی شاخوں سے نہ صرف دلسی تھی بلکہ وہ 
خوہ بھی ان کا فاہر تھاء چتانچہ شاعری ؛ عوسیقی ٠‏ خوش نویسی اور تعمیرات کے 
شعبوں میں اس کو جو مہارت تام حاصل تھی اس کا وت ای بھی ملتا ہے . اس 
ھی خوش نویسی کے کارنامے کتابوں اور مرقعوں کی صورت میں ہمدست ہوتے ہیں. 
اس کی مہارت موسیقی کے متعلق جو معلومات حاصل ہوئے ہیں ان سے ظاہر ہوتا 
ہے کہ اس نے ماہرین موسیقی کے تین گروە قرار دئے تھے ء ایک کو حضوریاں ء 
دوسروں کو فرباریاں اور تیسرے گروہ کو شہریان سے موسوم کیا گیا تھا اور تینوں 
گروہ کے اشخاص کو حکومت کی جانب سے هاہوار تنخوام مقرر تھی . حضوریاں 
پر وقت پادشام کے حضور میں حاضر رہتے لور فن موسیقی کو بادشاہ سے حاصل 
کرتے تھے . درباری گروم حضوری گروم سے موسیقی کا استفادہ کرتا اور تیسرا گروہ: 
درباریوں سیے عوسیقی سیکھا کرتا تھا . اہراہیم نے کتی راگ ایو راگنیاں ایجاد کی 
تھیں . سالانہ جشن نورس کے موقع پر دوز دور سے ماہرین ٭وسیقی آتے اور اپنی 
مہارت کا عظاہرم کرکیے انعام مو اکرام سے نبال ہوجاتے تھے . ابراپیم کی شاعری 
اور موسیقی دونوں کی موی گا وت اس کی کتلب ٭نورس > ہے اس کے کی 


نواے ادب٤‏ ہسئی س ےپ . اکتویبر ۱۹۷۳ 


قلمی نسخے ہمدست ہوئے ہیں اور اب ڈاکڑ نذیر احمد نے اس کو بڑے اہتمام سے 
شائع بھی کردیا ہے ٠.‏ اس کتاب میں (ے١)‏ راگوں کے تحت )٢۹(‏ گیت (ے١)‏ 
دوپے شامل ہیں . پر راگ کے تحت کئی گیت لکھے گئے ہیں . ان گیتوں کو چار 
اقسام پر تقسیم کرسکٹے ہیں. اولاٴ وہ گیت ہیں جو ہندی دیو مالا قصوں پر مشتمل 
ہیں . ان میں شیو پاری سرموتی ء اندر وغیرہ کے نام بار بار آتے ہیں ۔. 

دوسرے وه گیت ہمیں جن میں حضرت خواجھ بندم نواز گسو دراز سید محمد 
حسینی سے عقیدت خلوص کو ظاہر کیا گیا ہے ۔ اولالذ کر گن مەیں سنسکرت الفاظ 
زیادہ ہیںء اس سے وہ مشکل ہیں مگر انی الذکر گیت صاف اور آسان ہیں . تیسرے 
خر و سو ہر نے کے خی دا در مد ہے ا 
گیت ہیں جو عاشقانہ مضمون5ا اظہار کرتے ہیں . کتاب کا بڑا حصہ اس چوتھے قسم کے 
گومی مل ےآ گرم سے تو رین قامری کے مر سان تن 

یہ ایک عجرب بات ہے کہ ابراھیم نے اپنی اس دکھنی یعنی اردو کتصاب پر 
مقدمهہ فارسی میں لکھرایا ہے اس وقت کے دو شاعر یعنی ظہوری اور ملک قمی 
نے س کام کو انجام دیا ہے لیکن ظہوری کا دیباچہ سەہ نث ظہوری کے نام سے 
فارسی ادب میں جس قدر مشہور ہو گیا ہے ملک قمی کے دیاچہ کو یہ عزت حاصل 
نہیں ہوئی. نورس اگرچہ موسیقی کے راگ راگنیوں کی توضیح کرتی ہے مگر اس 
کے ساتھہ ادبی نقطہ نظر سے بھی اس کا درجہه بلند ہے . ظہوری نے ابراہیم کی 
تخیل کی چند مثالیں دی ہیں مگر خود نورس کا مطالعہ اپنی معنوی خویوں کو اجاگر 
کرتا ہے . مثلا ایک عورت کی تصویر کشی ملاحظہه ہو۔ 

ایک نار دیکھیا کھڑی سامنے پونم رات کی مگر چاندنی 

یا جھمکے میگھ رت سودامنی 





اس فراقون ہوا ٹکرے ٹکرے دلا 
سمرن کی سب لی چون چون ملا 


تراے آحتہ: بی ٦‏ اکتوبر ۱۹٦١‏ 


خضرت سید محمد حسیی گیسو دراز کے مدح میں کہتا ہے : 
سید محمد پق پیا جیون رتن میں نتم ہیرا 
عحفل عحفل صدر سنواری اس نموتے بہمت آپاری 
اتد ہوتا ہے سدا بہاری ارتنی لہائے انہر بھرناری 
کدم کستوری جورچندر لانی بادل کاں سی پر رنگ دسپر ساری 
شمالل عنہمر بتسا پھرائی شربت گھول امرت پلائی 
اتل سان نان بساے نا غار نی ات اوھ 
سہلا نورس کلی4ان بدھاوے 
کو کسی گاوے 
عاشقانہ مضامین کا نمونہ ملاحظہ ہو: 
یسارے یسادے ایک پاس ہاں جیون بھول تھی بجہرے پھول باس 
تل سن سے الام ہن گھڑی یسک ضےح جاوے دین 
ابراہیم چکور چاند بین 


پر دم آوے پیارے تیرے عشق کی یاد مج 
وہی سلگائے جیو کی نہیں تو جاوے گا بج 
مست ئئیں ہور اچیل امرے یوں رے 
مول راکھیں جو ساتھ تو اول ہوی دیون رے 
دنا گھبرا بھرے چندنادود 
اوپر نرمل مسکاسو چاند سود 
لال موسون مگر کیسی ہست 
پر سج زہے مج سح سست 
۱ لی عادل شاہ ثانی یجا پور کا آٹھواں حکمراں ہے ے١۰٥‏ ھجری میں اورنگ 
ا حکومت پر جلوہ افروز ہوا اور سنہ ۱۰۸۳ھ میں سولہ سال حکمرانی نس لت 
عمی .(۳۵) سال عین" عال جوانی میں اتقال کیا 


نوائے آدبء ہمبئی نے ٭5 اکتوبر ۱۹٦۳‏ 


خوش قسمی سے سلطان کو اس کے زمانة شاھزادگی میں نگرانی اور تریت 
کے لئے خدیجە سلطائنہ شہر ہانو جیسی خاتون دست پاب ہوئی . 

سلطانہ شہر بانو گولکنڈه کے محمد قطب شاہ کی دختر یک اختر تھی . جس 
زھانے میں سلطانہ شہر بانو نے ہوش سنبھالے گولکنڈہ اپنے عہد زریں سے گزر 
رہا تھا اِس کے نانا سلطان قلی اور بھائی سلطان عبدال اور خود اس کے والد نے 
انی ذاتی دلچسی اور انہماک سے جو علمی فضا پیدا کردی تھی وہ ہر صاحب ذوق 
کے لئے ممد حیات تھی . سلطانہ شہر ہانو نے اس فضا میں رہ کر وہ سب کچھ حاصل 
کیا جس کی ایک زیرک شاہزادی سے توقع کی جاسکی ہے . شادی کے بعد جب 
وه بیجاپور آئی تو یہاں اس کے خر جگت گرو کی پيدا کی ہوتی وہ 
علم آموز و دانش بیز ہوا چل رہی تھی جو ارباب علم کے لئے مفرح عظیم تھی . 
فرح رات قرتہ ماق مار کی دات من مقاف سی نے اگ ہاو 
تھا جس کی کھٹی میں علم پروری کا بھی بڑا حصہ شامل تھا . 

اس سراپا علمی فضا میں جس ہسی نے زندگی بسر کی ہو اور جو خود بھی 
بذاتہ شوق و ذوق علم کا مجسم یکر ہوء اس نے علم و ادب کے لئے کیا کیا نە کیا 
ہوگا . رستمی کا مایہ ناز شہ کار خاور نامه جو چویس ہزار شعر کی اردو روزمیه 
مثنوی ہے اور ملک خوشنود کی ہشت بہشت یعنی یوسف زلیخا؟ خدیجهہ ۔۔لطان 
شہر بانو کی سرپرسی کی زندہ یادگاریں ہیں ۔ 

اس علم دوست اور ادب نواز سلطانہ کے دامن تربیت میں جس لیم و تریت 
کا انتظام ہو اس کے ہوجوہ کامل احسن و بہتر ہونے میں کوئی شبہ نہیں کیا جا سکتا . 
لایق معلم اور قابل ترین مودب شہرادے کی تعلیم و تریت پر مامور کئے گئے . 
آگے چلکر اگر اس شہزادے نے ایک غامور ادیب ء بلند پایہ شاعرء قابل مدبر: نبرد 
آزمائی میں ایک آزمودہ کار جنزل اور ایک شا ۔ر آمد روزگار کی حمیت سے امتیاز 
حاصل کیا تو وہ نتیجہ تھا ایک ایسی قریت کا جو شاہی خاندانوں کے ارکان کو 
کو اقال مندی کے عین زمانہ شباب میں شاذ و نادر ہی میسر ہوتی ہے . 

انیس سال کے .عین زمال شہاب میں علیل نے جب حکمرانی کی ہاگ ہاتھ 
میں گی تو اسے اپی ملطنت کو مہ صرف بیروی خالوؤں میں گھرا پایا بلک ود 
ارکان حکومت اور امرا ملک میں بخض وعناد کی تباہ کن آگ شعلہ زن دیکھی . 


نواے آدب ہ: بمیٹی ۹۳ کتوہر ۳ 


مفلھ شہنشاہیت کی پالیسی اب اس امرکی مقتضی تھی کہ دکن میں بھی عظیم الشان 
مخل سلطنت کا خطبهہ و سکہ چلنے لگے . شاہ جہاں صاحب ترآن ثانی کی جانب 
سے اورنگ زیب خلد مکان نے عادل شاپہی قلمرو پر تاخت کی اور پیدر و کلیانی پر 
شاہ جہانی علم را دیا. على عادل شاہ کے مصائب نے خاتمه کی کوئی صورت 
نہیں دیکھی ۔ عادل شاہی حکومت اعدا کے نرغے میں تھی غریب سلطان کی عمر 
کا بہترین زمانہ میدان جدال و قتال میں بسر ہوا. تیغ و تفنگ اور تیر و نیہ کے 
ہراروں کھیل تماشے دیکھے ٠‏ کبھی مغلوں سے معرکهھ٠‏ کبھی عرہٹوں سے آویزش 
ایر کبھی صلابت خان سے پیکار. يہ سلطان عل کا ہی دل و دماغ تھا کہ وم اپی 
فراست و دانشمندی کے بل ہوتے پر ان مشکلات پر غالب آنے کی لگاتادر کوشش 
کرتا رہا اور اس نے اس سلسلے میں کچھ گامیابی بھی حاصل کی ء بہر صورت اس 
نے سلطنت کا بھرم قایم رکھا . 


-۔-- 


یہ وہ زمانہ تھا کە عادل شاہی فرماں روائی کے ققام پر تقریناً دو صدیوں کا 
عرصہ گزر چکا تھا اور شیرازۂ حکومت میں برہمی کے آثار دا ہوچکے تھے ء گوبە 
صحیح ہے کہ ملبار اور بدر نور کے علاقوں پر عادل شاہی اثر قایم ہو گیا لیکن 
جوؤں برہمی پیدا ہوچکی تھی اس کا ازالہ کسی طرح نە ہوسکا. 

سلطان على نے جب حکمرانی کی عنان اپنے ہاتھ میں لی تو یجا پور اس 
مرحله سے گزر رہا تھا جس سے پر حکومت کو ترفہ کے بعد گزرنا لازمی ہے 
ار :جو نز ال افظام وورآن کا بن عم ہوتا ہے۔ اس وق یجا ور کی عام 
معاشرت میں سادگی . بلند مشریں اور عالی دماغی کا وجود نا بود ہونے لگا تھا 
دق اور رسمی شایستگی میں پیچدگی اور تکلف یجانے اپنی جگہ پیدا کرلی تھی. 
غلل شان عمارات کی زیبایش اور آراستگی میں سونے کو پانی کی طرح ایا جاٹا 
تھا . زاہد فریب رانیوں اور گل رخسار حرموں نے عیش و طرب کے وہ ۔امان 
مہیا کر دئے تھے جن سے انسانی زندگی اپنے اس جوش اور انہماک کو بالکلیہ 
فرامویش کرچکی ہے جو قوموں اور حکرانوں کی روح ہے . سلطان على نے آنکھ 
کھوٹی تو اس عاخول میں اور زندگی ختم کی تو اس ماحول میں لیکن س کے 
باوجود اس نے گوشش و سرگرمٔی کا جو حق ادا کیا وہ عجوبة روزگار ہے . 


نواے ادب؛ ہمبئی ہیں اکتوبر ۱۹٦٦‏ 


عم وع 


ذاتی حیثیت سے بادشاہ نے علم و فن کی خاص قدر افرائی کی اور کیوں 
و ٤‏ اسے گ جرد او صاحب ذوق تھا . 

نامور اصحاب علم و فضل اس کے پاس بھی جمح تھے . قاضی نورالل ‏ 
عسلامہ فتمالہ شیرازیء ملا احمد شاہ ابوالمسا یل جیسے اصحاب ہے فکری سے 
خدمتگزارؿ علم میں سرگرم تھے . شاعری کا تو اب گھر گھر چرچا تھا شعر کہنا 
اس وقت گوبپا فیشن میں داخل تہا. سخن فہمی؛ سخن ساجیء سخن دانی کے 
بغیر کوئی شخص سوسائٹی میں نہ تو نام و نمود پیدا کرسکتا تھا اور نہ کوئی اثر و 
رسوخ حاصل کرسکتا. فارسی شاعری کے علاوہ خود دکھنی شاعری نے بھی اس 
وقت خوب بال و پر نکالے . نصرتی ء ھاشمی ء مرزا ٠‏ شعلى ء قدرتی وغیرہ جیسے ارباب 
فکر و تخیل صدیوں میں جاکر کہیں پیدا ہوتے ہیں . 

اس فضا میں اگر بادشاہ خود بھی شعر نە کہتا تو بہت تعجب کی بات ہوتی 
بحشت سوسائٹی کے صدر اس کو شعر کوئی کا ملک پیدا کرنا ضروری تھا۔ یه بات 
تاریخی شہادت سے ثابت تھی کہ سلطان علىی عادل شاہ نے دکھنی یا قدیم اردو میں 
بھی طبع انعاقی کی ہے اور اس کے کلام کے جمع و ترتیب کا کام شاہ ابوالمعانی 
ایک صاحب ذوق فرد کے ذمہ کیا گیا تھا .۔ سلطان کے تخلص شاہی سے بھی آگاہی 
تھی ء لیکن اصل کلام پردۂ اخفا میں تھا تحقیق و تلاش میں ناکامی ہوچکی تھی . 
خدا کا شکر ہے کہ یہ گوھر گم گشتہ دستیاب ہوگیا ہے . حیدرآباد دفتر آرکیوز 
کے کتب خانہ میں دوسرے بیش قیمت نوادر کے ساتھ یہ گوہر نایاب بھی مخرون ہے . 
اور اب نسستعلیق اور ناگری دونوں خط میں شائع ہوچکا ہے ۔ 

لاہ کر اتی را رکا سو رتا سی ہے عت ور 
نصیب ہوا لیا مسرری اور موسیقی میں بھی مہارت نامہ حاصل تھی . ایسے فرد کا 
شعر کہنا قذرتی ہے ٠‏ زمانة تعلیم میں ملک خوشنود اور رستمی وغیرہ نے بھی بادشاہ 
کی افتاد طبیعت پر اثر ڈالا تھا اور شعر گوئی کا خاصہ ملکہ یدا ہوگیا تھا. 
ابتدائی اثرات کا اس کی شاعری کے پر پر جز سے صاف اظہار ہوتا ہے . 

شاہی کا کلام سب اصناف سخن پر شامل ہے ء نا مناسب نہ ہوگا اگر کلیات 
شاہی کے پر صنف کلام پر مختصر روشنی ڈالىی جائے . 


نواے إدب ء٤‏ بمشی ۵ اکتوبر 0,۴ 


مثنوی | جیسا کە قبل ازیں ذکر کیا گیا ہے جہاں تک ہھ رے معلومات کی رسائی 
سے ال ماج نے ا گی س کی او بت کم کرام ہوتے سے 
پہلے مثنوی کا آغاز ہوچکا تھا . جتنے قدیم شاعروں کا اب تک کھوج لگا ہے ان سب 
کی کوئی نہ کوئی مثنوی دستیاب ہوئی اور ان کے کمال کا معیار قرار پائی ہے . 

عبدل کا ابراہیم نامھ ء مقیمی کی چندز بدن و مہیار؛ صنعق کی تمیم انصاری . 
ملک خوشنود کی ہشت بہشت؛ رستمی کی خاورنامە: نصرتی کی گلشن عشق؛ 
علی نامه اور تاریخ اسکندریء قدرتی کی قصص انبباء ہاشمی کی یوسف زلیخا 
جیسی مثنویاں جو ہر زبان گے ادبے۔ کے لئے سر مایة امتیساز ہوسکتی ہیں بیجا پور 
میں لکھی گئی ہیں . 

عادل شاہی شعرا کی مثنوبوں میں رزمیہ شاعری کا بڑا حصہ ملتا ہے . رستمی 
کے خاور نامہ کے علاوم نصرتی کی تینوں مثنویاں یعنی گلشن عشق ٤‏ على نامہ اور 
تاریخ اسکندری ایسی عثنویاں ہیں جن پر اردو زبان بجا طور پر فخر کرسکقی ہے . 

نصرتی نے علی نامہ میں عادل شاہ کے معرکوں کا حالء جنگ و جدل کے 
واقعات کی جو تفصیل دی ہے وہ واقعه نگاری کا زین مرمابه سیت اس تا سضسکگن 
و معرکہ کی خونچکاں روئداد کو اس چابک دستی سے نظم کے قالب میں ڈھالا ہے 
کہ اس پر ہے ساختہ داد دینی پڑتی ہے . جنگ و جدل کی بنگامہ آرائی. تیر و 
تفنگ ء دارو گیر اور لڑائی کا نقشهہ اس خوبی سے یش کیا ہے کہ وم کسی بھی 
زبان کے لئے قابل فخر ہو سکتا ہے ؛ کیونکہ اس سے جنگ کا اصلىی نقشہ آنکھوں 
میں گھوم جاتا ہے اور حقیقی تصویر سامنے آ جاتی ہے ٠.‏ نصرتی نے قدرتی مناظر 
کی بڑی فن کاری کے ساتھ عکاسی کی ہے . باغ کی چمن بندی,ء گل و گلزار 
کی آراستگی ء چاندنی رات کی خوشنسائی ٠‏ برف باریء شادی یاہ کے اہتمام 
جہاز کا سفرء یہ تمام حالات و مناظر بڑی خوبی سے یان کئے گئے ہیں. جنگ 
و جدل کے سمرکوں کے تنشے اس طرح پیش کئے ہیں گویا۔ سب کچھ آنکھوں 
کے سامنے. ہو رہا ہے . 
حقیقت یہ ہے کہ نصرتی نے اپ ی دونوں ثنویوں میں ایک ماہر فن مصور 
کی طرح حالات اور واقعات کی تصویر الفاظ میں اتاری ہے . گلشنِ عشق اور عل نامه 
نصرتی کے کمال فن اور قدرت کلام کی بہترین شہادتیں ہیں . اگر گلشن عشق اپنے 


نواے اآدبہہ بمبٹی .ہ۹ اکتوور ۱۹۷۳۴ 


مناظر قدرت کی رنکا رنگی ء تخیل کی باند پروازی . خیالات کی ندرت کے لطیاظ 
سے اردو کی بہترین مثنویوں میں شمار کی جا سکتی ہیے تو علىی نامہ بھی واقعہ نگاری 
تاریخی حالات کی صحیح ترتیب زور کلام اور جدت اسلوب کے ساتھ ساتھہ تاریخی 
رواپات کے حاظ سے یادگار تخلیق ہے . اردو کی کوئی ثنوی اپنے اندر اتی 
خوبیاں اکٹھا نہیں رکھتی. رزمیه نگاری اور بیان ء تخیل کی پرواز ‏ زبان کی پاکیز گی 
اور سادگی میں على نامہ اپی آپ نظیر ہے . 

ہل عادل شاہ شاہی کی ایک مثنوی بدیم ال مال ہماوی نظر سے گذر چکی 
ہے ؛ لیکن افسوس ہے که وہ اب دستیاب نہیں ہوسکی : کلیات شاہی میں تین مثنویاں 
ہیں ان میں سے ایک مثنوی خیبرنامہ کے نام سے موسوم ہے اس میں (٤ء)‏ شھر 
ہیں ء دوسری مثنویاں سات سا شعر کی ہیں . 

خبرنامہ میں جنگ خر کے واقعات بلا مبالفه سبدھے سادھیے اسلوب میں 
قلممند کئے گئے ہیں به شثنوی شاہی کی واقعہ نگاری کں ایک اچھی مثال ہے ء 
بعقش شعر ملاسوظه ہوں ۔ 


اول حق کی توحید سوں کر مخن 
نجپے ہے سراوار سے و شا 
اتا ایکیں ةصصسہےه سنو جنگ کا 
اتھا ایک خیبں کا قلەصسه بکل 
پتھر تھے برج کے بجر سے کھڑے 
سلح ظاہری باطنی سوں سوار 
روأانه ہوئے جنگ کوں نام دار 


تا پا دن رات شاہی کا کاج 


پچھن خوش ادا سوں ییان کر بچن 
ترے خکم سوں پیے نہا ہور بڑا 
کە وہ جنگ تھا دین کے ننگ کا 
بڑے بہرکلاں پراکل تھی اتل 


آتھے سخت وه سب نپے ہور بڑے 


ما بت کے شاغ کوں دو الفقار 
وہ شاہ ولاربت ادھمک کام کار 


٭ہ-ھے ہے جن 


نیرے یض سوں ہے اسے تخت و تاچ 


قصیدم| قصیدہ نگاری کے متعلق واضح ہو که اس وقت رستمی اور نصوتی نی قصیدہ 
لکھیے میں خاص اھتیاز حاصل کرلیا تھا . ان کے قصائد کیا بلحاظ فن اور کیا 
پہ لحاظ مضدمون شپرٹف و قبولیت حاصل کوٹے جاتے تھے . شاپی کے ۔قصائہ اپتھے 
ہم. فصروں کے قصائد کے سًاتھ ہم زر نہ ہیں ء آسان اور سنگلاخ 7 قسم: کی نعینوں 


سلاصح+صصجسجمجچإ لح و عم ہہت ہمممہ مم ۔ سم ہ ‏ سشوقعہ سے ہف 2 سے 


نواھ اەمب؛ ہمبئی ٦‏ اکنوبر ۱۹۲۳ 


ہی اس نے قصیدے لکھۓ ہیں اور لکھنے کا ححق ادا کیا ہے . زور بیان ء شوکت لنفلِ 
اور شابانہ طمطراق کا ان قصیدوں میں کافی اظبار ہوتا ہے . اس ھیدان میں اس کے 
معیل نے بہت کامیاب پرفاذ کی ہے ٠‏ فمیدہ نگاری لے اس وقٹ اپنا جو معیار قائ 
کر لیا تھا اس کی پودری پابندی قا ئن کن ہے ان قصائد کا موضوغ حیفء نع 
اور منقیت ہے یا کسی عثل یا باغ کی تعریف ہے ۔ چند شعر ملاسثلہ ہوں ؛ 
عقل کا مکتب ہوا فہم کے پڑھنے بدل عقل معلم اپن قص٭ ۔کھایا کہن 
عقل خبردار ہے عقل ہسے اد ہے عقل کا جاسوس ہو مکھہ پہ اچھے یوکرن 
عقل کا موتی مگر مغز کے طبلے بہت خوب دساوے جھلک درجک در عدن 


ا7س رکف ٠‏ 


خاک کی پتل بنا ووح کے تن میں بھر چال چلا کر اول آپ سکھایا مکن 
آب و آتش ملا خاک و ہوا تے کلا چار عغناصر لگا دھہ سواریا ہمن 


ایک دوسرا نمونہ : 
ارے کلال مجکوں پالا پلا میا 5ا تا مست ہوکے دیکھوں مکڑا علی پیا کا 
شام نجف ولىی ہے تس نام سو عل ہے وہ راز دان احمد سلطان اولیا کا 
ایک اوز نموتهھ : 
سارے جہاں میں نبن ہوا تج سا رک شمشیر زن 


ین پر کا یک وار توں دھ دھڑ ہرابر ہو پڑے 





دسے هج زین میں اس حوض پہ چندنا یونجھل 
ذھریا سے چائدنی جیون سگھ ابس مکہ لے اگل 


ہے۔--سسحسسسص-ت-- 


پریاں اچرج ہو کراں دیک کر اس خوض کتیں 
اچھے امرت لئے بھریا حوض پوسمندر نے دکل 
وْ‌ ×۱ َّ ۱ 
پاپا اچھیے اس قصر کا پانال ززی طافکسری ہو راو“ 7 
۵| سسفی:ھ حافظط کی فارسی غرلی خوآنی کے بعد ہندوسٹان میا 4 و 
نس رنگ: اختہمار کیا وو ظہودی و کلیم نے جو زمزمہ خوآأنی کی. اس کی آفاز 


نواے ادب ؛ ہمیشی ہے ں۸٦‏ اکتوہر ۹۳ 


باز گشت میں رستمی ٤‏ نصرتی وغیرہ نے اپنا زور قلم صرف کیا . اسی طرح شاہی 
کا کلیات بھی غزلوں سے خالی نہیں ہے ۔ 
ححل سراؤں اور شام عضیس سے ر رر سرت ا 
کمی نہیں تھی ٠.‏ رخساروں کی گل گونی اور کرشمہ و ادا کی سحر آفرینی سے آٹھوں 
پہر لطف آندوز ہونے کا پورا سامان مہا تھا. اس لحاظ سے شاہی کی غزلیكات میں 
حقیقت کی بھی جھلک نظر آجاتی ہے . ساتھ ہی رنگین خیالی اور عاشقانہ 
مضمون آفرینی میں شاہی نے بہت کامیابی سے اپنے تخیل کو کام میں لایا ہے . چند 
شعر ملاحظه ہوں : 
جس دن تے تمن سات لگیا من را ہمارا اس دن تے ‏ پرت کا ہوا مج تن میں پکارا 
ابرو کمانا کہچ کر مارے پلک کے تیر سوں 
زخمی ہوا دل کا ہوں ٠‏ لاگیا نشان تمج ہاتھ کا 
بولے جہاں کے پار کہے ہمنا نە آوے پولنا 
تمنٹا سپانا بپولنا اے شاہم حر و بر کہو 
مرجان میں صافق نہیں یاقوت میں صا اچھے 
جس ذات میں صافق اچھے اس ذات کو بہتز کہو 
تمج نین کی نرمی کئے منگتے ہیں موتی آبرو 
یا روپ کی تو کان ہے یا حسن کی سدور ہے 
تج گال پر نگہ کا نشان دستا ہے مج اس دھات کا 
روشن شفق میں جگمگے جیوں چاند پہلی رات کا 
عظفر علی شاہ کے بات کا اچک تر لاگیا نشانی کے پگ 
تمہارے حسن کی خوبی مقابل جب چندر سوں ہوئی 
ندان تے میں کلنکی کون کدھن نرمل نہیں دیکھا 
تج بھال کے پرتاب تے پیدا چندر بالا ہوا 
سندر گے میں پانس تج جیوں چاند کو بالا ہوا 
دیختی | عام طور سے يہ خیال تھا کہ ریخی کی ایجاد کا سہرا رنگین اور انثا کے 
سر بندھا ہوا ہے لیکن اب تحقیق یہ ہوئی ہے کہ دکھنی زبان میں اس نے بھی 
رواج پالیا تھاء اب ہاشمی کو اس کا موجد قرار دینے میں کوئی امر مائع نہیں ہے ۔ 


نواے ادبء ہمسمی ۹ اکوبر ٦٦٭‏ 


اہی کے قلم نے اس میدان میں بھی جولانی دکھائی ہے . کلیسات میں ایک غز 
ایس موجود ہے جس کے بعض شعر یہ ہس : 


یو سات ریج رانا لذت اسے کتے ہیں 
گل ہو گلاب میانے نہیں کج فرق ازل تے 


یوں پیوں سوں مل رہی ہوں الفت اسے کتے ہیں 
روں زوںل رس کری میں شاہی کے نام لینے 
پھر پھر وہ ناوں لینا راحت اسے کتے ہیں 
اہی کا ایک مخمس زور یان کی بہت اچھی مثال ہے : 
کوئی جاؤ کہو مج ساجن سات میں نیە بندی تو کیتا کھات 
پیو مورت دیکھوں سینے میں 
جب جاگوں تب رہوں تہلے میں 


مو 


لا دیک برھا اپنے میں 

آرام اچھے مج کھپلے میں 
کوئی جاؤ کہو اف ساجن سات میں نیہ بندی تو گت کھات 

تچ یاد کرتل ملق ہوں 

لہو تل منے دل تلق ہوں 

ٹن موم بی ہو جلق ہوں 

ُس جلنے سون ‏ ا ٹلق ہوں 
کوئی جاؤ کہو مج ساجن ساتے میں یه بندی تو ؟یتا کھات 

_ جو بںپا جا لیہا تن کوں اب 

ہو دوکه گھنیرا گیریا تب 

جوں ہنونت جا للا لنکا سب 

اب کیسیں. سوسوں میرلے رب جے مشت یت 
ٰ الا میں مکھڑا ١‏ دیکھوں یہوں کا گب وت وہ 
وق کروی وت ہت ا و کو ا جا 

کوئی آو سنو. دج میرا۔ حال وی ( باقی :صفحہ جم نز ٴ) 


ےا 7 سے 


نواے اھب :٠‏ بمسٔی ٠‏ اکتوبر ۳ 


ْ7 ڈاکٹر مسز وبملا مدن 
شُری نتصیر الد سن باشمی اور د کھنی 

۵۱ء میں ایم اےے . پاس کرنے کے بعد میں۔ نے پریاگ یونیورسٹی سے 
ہ دکھنی٭ پر ریسرچ کام شروع گیا. دکھئی موضوع پر جس سے بھی گفتگو ہوئی 
سب نے کہا کە یہاں تو صرف دو ہی آدمی ہیں جو آپ کو دکھنی پر بتاسکتے ہیں 
ایک ڈاکثٹر زور اور دوسرے شری ہاشمی .. ڈاکٹر زور کو تو مین کچھ جانی بھی تھی 
پر ہاشمی صاحب سے کوئی پہچان نہیں تھی. ۱۹۵۳عر اور ۷د۱۹ میں جب میں نے 
چادر گھاٹ کالج میں پڑھانا شروع کیا تو وہاں. ڈاکٹر زر کے نزدیک آنے کا خوش 
فَسقٰ: سۓ موقع ملا. انہیں دنوں ایک بار ڈاکٹز زور کے مکان پر ادارۂ آدیسات 
اردو کی ایک ہ ساہی گھوشٹی > میں میری.ملاقات ہاشمی صاحب سے ہوئی. ڈاکڑ 
زور نے جب ہاشمی صاحب کو بتایا کە میں دکھی پر ریسرچ ہندی میں کررہی 
ہوں تو وہ بہت خوش ہوئیے اور دکھنی ادب کے بارے میں پوری مدد کرئے کا وعدہ 
کیا اور آگے چل کر انہوں نے میری بڑی عدد کی. ایک دن میں ان کے گھر کی 
چھوٹے سے کمرے میں جدھر نظر اٹھتی اودھر کتاہیں ہی دکھائی دیتیں. اس ڈراننگ 
روم کم لائبریریگو دیکھ۔ کر پہلے تو ذرا عجب۔سا لا ہ پر دھیرے دھیرے آن سے ملاقات 
پڑھنے کے ساتھہ ساتھ اپنی کتابوں سے ان کی :ہے کو دیکھکر میرا دل ان کے 
لے عزت سے بھرگیا . 

حیدرآباد اسٹیٹ کی آصفیه لائبرپری میں قلمی کتاوں کو دیکھنے کے لئے 
خاص طور سے سرکاری اجازت نی پڑی تھی ٠‏ یه اجازٹ لینا میرے وا'د صاب کے نے 
یا چچا کے لئے کچھ مشکل نہیں تھا۔۔. میں ١ہی‏ خیالوں میں پڑی تھی که ایک دن 
ہاشمی صاحب نے کہا ٭ آپ آصفیہ لائبویری .میں آکر ایک دن وہاں کی دکھنی کتاہوں 
کا مطلعہ کیجئے > میں نے جیاب دیا۔ جی ہا . وہاں کی میں شب کے لئے کوشش میں 
ہوں اس پر انہوں یہ پت ہے .تکلشی سے۔ کہا ہار وا مین تو روز ہی_ وہاں گھنٹوں 
٭|ڈاکار ویعلا معتت ایم لصا یں ایچ ڈی۔ استاد دی ہبی" 891-۰ 





ہس سد سس سے میم مس یا و ہل شوہ لے 


نواےے آدب ء بمبئی ١‏ کتو ہر 


بٹھا رہتا ہوں. ۔آصفیه. لائبریری ٠‏ سالار جنگ لائبربری اوز سنٹرل ریکارڈ آ 
جہاں' بھی آپ کو کچھ کام ہو مجھے کہئے ٭ میں تب ہی سے ہاشمی 
کو جاننے لگی . 

وہ سیدھی سادھی طبیعت کے مالک تھے ؛ کوئی نہ کوئی کتاب یا ر 
ہاتمك کے لکھے ہوئے اپنے نسخوں سے یہ ہر وقت بھرے ہوئے نظر آتے . 
چلتے تو دوڑتے ہوئے سے ععلوم ہوتےء کئی بار یه شک ہوتا که کہیں ان 
کے بارے وه گمزور بدن کے آدمی انی دوڑ میں گ نہ پڑیں ۔ 

دکھنی کے قلمی اور مطبوعه گتا ہوں سے وہ جونگ کی طرح چمئے وس 
حسدرآباد کی ان تین بڑی لائبریریوں میں شاید ہی کوئی دکھنی کا نسخھ : 
ہاشمی صاحب کی نظر سے نه گذرا ہو. پر ایک کتاب کو وہ بڑھتے اور . 
بارے میں نوٹس لے لیتے . ان کے ذاتی تصانیف و مقالات کی تعداد انئی ز 
کە اگر آج کوئی پبلشر اسے چھاپنا چاہے تو کئی سال لگ جائیں . 

کا کوا کو یا سے نے رھ تا کے ناو سای کن سےا تا 
سنی باتیں ہاشمی صاحب سے ء میں نے ساکار پائیں. جتنی تیزی سے وہ لکھ 
اتی ہی تیدی سے بولتے بھی تھے ء دکھنی بھاشا اور اس کے ساہتِہ پر آپ 
بار ادارۂ آدیات اردو حیدرآباد اور ہمبئی کے انجمن اسلام میں بھاشن دیئے 

ہاشمی صاحب کی ایک یہ خاصیت تھی کە وہ اس کے خواہش مند ن 
کہ ان کی لکھی ہوئی پر چیز چھپ جائے اور اس کا معاوضهہ مل جائے . ان 
جی کر لکھا:: کہتے۔ کے لے کیا انب کی عادت کے سے کان آ 
ایسی لگن بہت کم لوگوں میں ملتی ہے . آپ کی وجہ سے دکھنی ادب کے 
کا ایک اتہاس تیار ہوا جو آگے ہمیشہ ریسرچ اسکالر کے لئے فائدہ مند ار 
ہاشمی صصاحب کے بارس میں یہ کہنا ٹھیک پی ہوگا کہ انہوں نے دکھنی 
سنکلن ٹھیک ویسے ہی کیا ہے جیسے رام چندر “شکل نے ہندی ساہتیہ کا۔ 

دکھنی بھاشا ہندوستان کی دوسری بھاشاؤں‌کی طرح دکھن بھارت میں پن 
فکمالی زبان تھی . جو ادیب اپنے خیالوں کو عوام تک پہنچانا چاہتا ہے وہ ہب 
کی بول چال میں پی.اپنے خیالوں. کو ظاپر کرےگا . دکھنی زبان میں گجری؛ م 
مربی اور تبلگو کے کئی لفظوں کا میل ہوا ہے . 


نوا ے آدب؛ ہمبئی ت٦َ۳ًُ‏ اکتوبر ۱۹۷ 


حیدرآباد کے راجیه کے نامی ادیب جناب ہاشمی نے اسی دکھنی ادب کو اپنی 
تجربہ کار آنکھوں سے دیکھا ہے اور اس کے قیمق رتنوں کو ایک جگہ جمع کر کے 
ہمارے آگے رکھ دیا ہے . ہاشمی صاحب کی ٭ دکن میں اردوء میں ماتو اس خزانے 
میں پرویش کرنے کی چابی دی ہے . اس کتاب میں ہاشمی صاحب نے دکھنی ساہتيہ 
گا پورا اتہاس لکھا ہے . اس میں آپ نے ان سبھی کتابوں کا تعارف کرایا ہے جو 
ہندوستان میں ملق ہیں . اس کے علاوہ ان سارے قلمی کتابوں کا بھی ذکر جو یورپ 
کے برٹش میوزیم اور انڈیا آفس لائبریری میں ملق ہیں ۔ 

ہاشمی صاحب نے حیدرآباد کے آصفیہ اسٹیٹ لائبریری : 0 لائبریری 
اور سینٹرل ریکارڈ آفس میں ملنے وا ی سبھی دکھنی کے قلمی مخطوطات کی الگ الگ 
فہرست تیار کی ہے . 

دکھن کے آصفيه راجونش نے دکھنی ساہتِه کی کیسی سیوائیں کی اس بارے 
میں جناب ہاشمی نے <عہد آصفی کی قدیم تعلیم> میں لکھا. اس طرح آپ نے 
لگ بھگ ٢۲۔٠٣٠‏ کتایں دکھنی ادب اور ادیبوں پر لکھی ہیں . 

پاشمی صاحب کی ادیی زندگی پر عورتوں کی تعلیم ٠‏ ان کے ادبی رجحان 
اور ان کا کچھ لکہنا ان سب کا بہت بربھاؤ بڑا ہے . وه ہمیشه عورتوں کو سامتمہ 
لکھنے کے لئے بڑھاوا دیتے تھے ۔ 

حبدرآ باد کے آصفه راجونش کے موجودہ نظام عثمان علی شاہ کے زمانه مس 
حیدرآباد کی عورتوں نے ادبی ٠‏ سماجی اور س۔یاسی میدان میں بہت ترقی کی ہے . 
اس بارے میں ہاشمی صاحب نے خواتین عہد عثمانی ہ نام سے ایک کتاب لکھی 
ہے . دوسری کتاب ھ خواتین دکھن کی اردو خدمات > میں آپ نے عورتوں کے ادہی 
رجحان اور ان کی رچناؤں کے بارے میں لکھا ہے . ان کے علاوہ آپ۔ نے گی 
عنواناتے پر مضامین لکہھیں ہیں . ابراہیم عادل شاہ کا 9 نورسر ٤‏ على عادل شاہ کا 
وطامد' اور طرقل امہ فر ظراؤن۔ آے: گے اتھے امن ہھے ہی 
دکھنی ساہته کے علاوہ آپ نے سندھہ کی تاریخء ہونانی اور ڈاکڑی کے لد 
مخطوطات وغیرہ عنوانوں پر بھی تحقیقاتی مطالعہ کرکے لکھا ہے . ْ 

٥ ۱‏ ۔ ۱۹۵۰ء۶ میں میں نے ہندی پرچار سبھا اور ادازہ آدیات اردو کی مدد 
سے ایک نیا ادارہ شروع کیا تھا ہ دکھی سمییە کے نام سے٠‏ اس میں آگے" 


نوائئے ادبء ہمبئی ٣‏ اکتوبر ۱4٦۳۷‏ 


رز ادنگ فوقیر کر ہی رگا سے کی سی کو سر 
ڈاکٹڑ ہی .۔ رام کشن راؤ تھے . جو اس وقت حیدرآباد راجيہ کے وزیر اعلی تھے . 
میں اس کی سکریٹری تھی ۔ اس دکھنی سمیی کی طرف سے ہم لوگوں نے دکھنی 
کتابوں کا ہندی رسم ا حخط ( لیيی ان) کا کام شروع کرایا تھا . اس میں شری ہاشمی 
میرے لئے ملا وجہی کی < قطب مشتری؛ کو پڑھتے تھے . یہ کتاب دکھنٹی سمیتی 
کی طرف سے چھپ چکی ہے . 

جناب ہاشمی صاحب کی ایک یه خاصیت تھی که کوئی بھی ہوء کہیں بھی ہوء 
دکھنی کا کام کرنا ہوء وه یپی سمجھتے تھے کهہ وہ ان کا اپنا کام ہے . دکھنی 
ادب سے ہاشمی صاحب کا جو ایکاکار رہا ہے وہ جب تک دکھنی بھاشا اور ادب 
اس سنسار میں نا رہے گا تب تک ہاشمی صاحب کو کوئی نہیں بھلا سکتا. 


رس سیسوستىسكتھ<ج ہ٭..ہہمد۔۔ٗ- سو ںوس 





(بقِە صفحهہ ٦۹‏ ک) 

پیو کیا مج سوں جو کو تال 

مز تر لت او اق ول 

کل پنی آنسو موتی مال 

مج یک یک پل ہے لک لک سال 
آخر میں علیى عادل شاە٥‏ کے مرئثیه کا ایک نمونہ ملاحظہ ہو: 
جب تے دھریا امام چری کربلا ھنے تب تے ہوا ہے غم کوں اپن کبہلا منے 
افسوس صد ہزار که سرور حسین کا ہوکر رہیا ہے سرخ بدن کبلا منے 
جس روز سے او۔و چلیا جگ کوں کر وداع اس روز تے ہے سوز اہن کر بلا منے 
ہو لالہ زار سیو پارعہ شہیسصد کے دستے ہیں ہو سوں لال چمن کر بلا منے 
یه کا دپیک لگا کو جو شاہی نے دھونکر پایا ہے بے بہا پورتن کربلا منے 

شاہان عادل شاہی کا کلام پیش کردیا گیا ہے . اگرچہ صرف ابراہیم عادل 

شاہ ثانی اور علی عادل شاہ ثانی شاعری کی حیعیت سے متعارف کئے گئے ہیں لیکن 
ان دونوں ئے اردو شاعری میں جو نقش بت کے ہیں وہ مٹ نہیں سکتے اور کلام 
کو پرکھنے کے جو قواعد مقرر تھے آن پر بھی ان کا کلام بلا شبہ اقرآان و آمثال 


میں بہت بلندی پر ہے .۔ 


نوانے آدب ء ہمسشی ا سأ اکتو بر ۱۹٦۳‏ 
(بقیہ صفحه ٢‏ کا ۔۔ شذرات ) 
چھوڑا ء آج دکنیات سے متعلق جو کچھ کام ہو رہا ہے اس سے متعلق اوہ برہنوں 
پہلے اشارہ کرچکے ہیں٠‏ ان کی مستقل تصانیف میں سے عتعدد ایسی ہیں جو نوخید 
نے مسافر کو راہ تمحقیق تک پہنچنے میں چراغ ہدایت کا کام دبتی ہیں. ان کے 
مضامین کا یہ حال ہے کہ دنا کا شاید ہی کوئی موضوع رہ گیا ہو جس پر انھوں 
نے اہنے مخصوص انداز میں روشنی نہ ڈا پی ہو تعلیم نسواںء اور ادی کاموں میں 
خواتین کی ہے لوث امداد ان کی زندگی کا بڑا کارنامہ ہے ء انھوں نے ابنا اردو 
کا کتب خانہ عورتوں کے لئے وقف کردیاء موجودہ حیدرآباد کی شاید ہی کوئی 
مصنفه ہو جس نے اس ہے بہا خزانے کے انمول جواہرات سے اپنا دامن نە بھرا 
ہو. وہ کام اس تیزی سے کرتے تھے کہ نا دیکھہ کر حیران ہو جاتی تھی وہ 
ءلمی سرعت اور رفتار کے ساتھ عام طور سے چاتے نہیں بلک دوڑتے تھے ٤‏ اسی 
دوڑنے انھیں ہم سے اچانک جدا کردیا. واقعه یہ ہے کہ اس تيیز رفتاری کی وج 
سے وه اس قدر تھک گئے تھے کہ خود قدرت کو ان کے آرام کا بندوبست 
کرنا پڑا. خاکسار سے ان کے چہل سالہ برادرانہ تعلقات تھے ء موت سے ایک دن 
پہلے انھوں نے آخری خط ہم کو ہی لکھسا تھا. حق تعالی' اس کی بر کو باپر 
سے گلیوش اور اندر سے منور رکھے . 

جولائی کے رسالے کے دیر سے شائع ہونے کی معذرت کرتے ہوئے ہم 
نے توقم:ظاپر کی تھی کہ شاید تاخیے کی ادغوست اٹل گی ہے لیکن معلوم ہوتا 
ہے کہ آدب کے ساتھہ ساتھہ نواے ادب بھی اسی اپیٹ میں آگیا ہے٠‏ چنان:چھ 
اکتوبر کا شمارہ بھی نا قابل معاف تاخیر سے شائع ہو رہا ہے ؛ ہم اس کے لئے 
سرآپا شرمسار ہوکر عذر خواء و عفو طلب ہیں ٠‏ کیونکه ہمارا خیال ہے کہ ایک علمی 
و آدبی رسالے کا بہت تاخیر سے شائع ہونا وہ داغ رسوائی ہے جو اسے بہت جلد 
اعتقاد و احترام کی نظروں سے گرادیتا ہے . جنوری کا برچە ریس میں جا چکا ہے 
اور آمید ہے کہ وہ ٹھیک وقت پر انشاء اللہ شائعم ٍ موسکگا. 


مقالےج 24 تا 
مر اٹ 
عبدالحلیم ساحل 
مصاونین: 
سید مجاہد حسین ے۔۔فی 
علاؤ الدین جینابڑے 


4ہرست عنوانات 
۱ مذ سیسات 
٢‏ تذکرہ و سیرت نگلری 
۳ تاریخ و سیاسیات 
×× تنقیدء ادب ء لسانبات 
٥۵‏ تعلمات 


٦‏ ممّفر قاأت 


نواے ادب؟ ہمیئی 


ابوالمقاء ند و ی 
(معارف ٢٦١‏ اپریل) 
ابوالحسن ع لی ندوی 
بقین کامل 
( تعمیر انسانی لاہور پت مارچ ء 
اہر یل ص ۹۔۲) 
اسلام نے ایقین کامل کی اہمیت 
اضق انی عاریق 
سن( غبسوی و ہجر ری کس بطق 
کے اصول 
(زندگی ٠٦‏ جون) 
(برہان ٠٦‏ مئی ؛ جون) 
سبرت باک کے واقعان می تاریخ 
وسن بڑی اآہمیت رکھتے ہیں 
ہان کردہ اک و ؛دمشاز واقعات 
مس ناربخوںء دنوں اور تَلوْتَ کا 
اختلاق پایا جاتا ہے . مضمون 


نگاؤ نے اس گتھی کو حل 


اثٹویر ۱۹۹۳۴ 


کرنے کی بڑی کد و کاوش 
کی ہے . 
جلال الدین عمری 
(زندگی ۹٦‏ جون) 
مذہب ہی تاریخ کا غلط مطالمهہ 
سلیمان فرخ آبادی 
خسران مہین 
(رندگی ۹7 اپریل) 
مضمون کی دوسری قسط 
شاہ ولی اللہ 
مثا لی ملت کا .صور 
(اارحیم حیدرآباد ٢٦‏ مئی ص ٭٭١۔۴۰)‏ 
البدور البازضه کی ایک فصل کا 
بر جم> ہے 
ض۔اء 
تصوف اسلامی کا ارتقاء 
(الرحیم حجبدرآباد ٦٦‏ جون ص تَ٥.٦٦)‏ 


عبد الودود 
باد داشت 
(معاصر ٠٦‏ متی) 
١‏ اسرار التوحید فی ۔قامات الشیخ 
ابی سعید 


٢‏ تذکرہ نصر آبادی 


نوا ے‌ اُدب ۹ می 


تی 


٣ك‎ 


زی 


۱ مذ کورہ بالا نذ کروں سے اشارے 


لئے ہیں 
عندلیب زہرا 


انسانی ار تھاء 5 علمبر دار اعظم 


(خاتون پاکستان کراچی ٦٦‏ اآپریل صس -۴۔۱) 


آنحضرت کی حیات طیبہ کی چند 
جھلکیان ہیں 
غلام مصطفیٴ ةاسمی 
عَدَنَل رھ گے گے خانے 
(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ مثئی ص ۴۱۔۳۳) 
مذاولااوڑرھ' گے گت خازان وو 
علمائے سندھ کی تصانیف کا 
حصدر تعارف کرایا |ے 
غلام مصطفیٴ خاں 
اردو میں قرآنی محاورات 
(ینات گراچی ٢٦‏ اپربل ١٦۱۔۹‏ ۲) 
قدرت اللہ نقّوی 
لفظ صوق کی تحقیق 
(اردو نامه ' ٦‏ ابریل؛ جون) 
اطرف الله 


آنحضرتط بہ حیثیت رحمت عالم 


(خاتون پاکسشثان کراچی ٠٦‏ اپربل ص ۔۱٠۔٢۲)‏ 


ماہر الققادری 
یم حنھی ا 


(فاران کراچی ٦٦‏ جون ۵٢٥۔۳۲)‏ 
مد احمد 
نصوف 
(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ می ص ١۔١٦۱)‏ 


ھی 


۸ 


‌۹‌ 


ہی 


۲۲۳ 


۱۹٦٣۳۴ اکتوبر‎ 


نصوف کے مربادیات سے بحف 
کی ہے 

محمد جعفر شاہ پھلواروی 

حجح کا فاسفهہ 

(خانوں پاکستان کراچی "۹ اپرپل ص ۵۔ہ) 

محمد یوسف اصلاحی 


قر بانی 
(زاداگی ۲‌ْ٭ می ) 
اسلام میں جانوروں کی قربانی کی اصل 
روح اور اس سے متعاق شُرعی 
میر ولی آادین 
صالحمت 


(الفرقاں لکھنؤ ٣٦‏ مثئی ص ے۵۔۹۸) 


اتفاء و پرہیتگاری پر روشنی 


ڈا یق ہے 
نسیم احمد فریدی 
تجلیات مجدد الف ثائی 

(الفرنان لکھنؤ ٦٦‏ جون ص ١۱١۔۸٣)‏ 
حضرت مججدد اک ەکانیب کا ترجمه 
وی حسن ٹونکی 


مساجد ا شرعی اہمیت 
(ببنات کراچی ۱۴ می ٣٦۳۔۴۰۰)‏ 


تذ کرہ ور سیرت نگاری 


آل احمد سرور 


و ڈے: دب : 


۲۳ 


۳ 


زی 


۲٢ 


۲ 


۸ 


ہمہبی 


(صبح نو پلنہ ٠٦‏ می ص ۵١٠۔۹٦۱)‏ 


ریاسی انسجمن تسرقی اردو 
کے فضائل 
آل اإحمد سرور 
مولانا آزاد کی چھٹی برسی پر 
۱ ١(جاءعهہ‏ د لی ْ9 مارچ 6 نض0ء2 ۰۹ 
ہندوستانی مسلمانوں کے موجودہ 
افکار اور عقکابد سے متعلق 
مضمون ہے 
اوفتر 
اقبال شاعر یا فلسفی ؟ 
(قلمکار اہریل ١٦‏ می) 
احسان ا حق 
سلط'ن الھند غریب نواز اور ان 
کی اولاد 
( العلم  ٦‏ جنوری تا مارچ ) 


افادات امام غزا لی رحمةاللہ عامه 


(فارف لاہور ۹۳ چجرن ۰ ۴۔٠')‏ 


شرعی احکامات سے ماعاق ہے . 
ہلگرامی جعفر رضا 


ابتدائی دور کے سیاسی ادارے 
(جاءعهہ دبل ۳٣‏ پٰٗپربل ۸ ٢۔۲۱۴)‏ 

بلگرامی مرتضی حسین 

سید ظبیر الدین علوی مرحوم 
(جاعه دپل ٦٦‏ عاري ۹٥۱۔١١٦(‏ 


۹ 


ھی 


۳۲۳ 


 ِ,َٔ۳ اگتوبر‎ 


مرحوم کی ادبی اور خاص طور 
سے جامعه اردو کی خد مات 
جامعہ کا تذکرہ ہے 
تبسم کاشمیری 
انسویں صدی کا ایک مزاحه اخسار 
باٹے خاں 
(قومی زبان ٦٦‏ اپریلی) 
اخبار کا سن اجراہ ۱۸۸٦‏ ہے 
اخبار کا انداز تنقید کیا تھا 
اُاس پر بھی روشنی ڈا ی ہے 
جعفر طاہر 
عصدا(الطہف نیش 
(اومی زبان ٦٣١‏ اپریل) 
شاعر سے اپنے ذاتی رواط کا ذکر 
کیا ہے . اور اس کے کلام 
کی خصوصیات گوائی ہیں. 
نمونہ کلام بھی پیش کیا ہے . 
حامد حسین قادری 


یاد گار تحریریں 
(انکار کراچی اگج جولائی ١٠۔۳۵)‏ 


مرحوم کا ایک غیر مطبوعہ خط 

جو پروفیسر سید نواب صلی 

مرحوم کے نام لکھا گیا تھا. 
حسدبن احمد مدنی رح 


مکاتیہب نام سید سلیمان ندوی 
(عارف ٠٦‏ جون) 


واے دب . یہی 


ى۳ 


٣ 


رف 


- 


24 


۸ 


ہا شُمی 


حج مل الله 
القاضی الو مد ' موات نات 
الذ حائر وااتۃحف 
(معارف ٠٠‏ می) 
ناقی رم6 کے طاعلائی ای 
جند جداید قةرین حفیقات مشش 
حور مد ا حمئ 
عثمان غنی پر اعتراضات اور ان کا 
جائزہ 
(‌ربان  ٦‏ ایریا مثئی جون) 
خون رہ ہا شمی 


(قومی زباےٰ ٢۲١‏ می) 


صاحب کی علمی و آدی 
کاوشوں کا تذکرہ 
رضروی مسعود حسن 
نوانوں کا لکھنو 
(فروغ اردو لکھٹو ٦٦"‏ چون ۔۔١١)‏ 
لکھنو کی تاریخی مصاشرت اور 
زند گی 7 د سپ کہانی ہے 
رٹئیس مینائی 
خدنگ جس42 
(ماء نو کراچی ٦٦‏ اپریل <-۳۔۴۹) 
اقبال کے چند نوادر مسلم لائبریری 
بنگلور سے لے گر شائع کے 
اف 
سندیلوی شجاعت علی 
سر سیہد کی تعلیمی تحر یک ن 


۹ 


۴۲۱ 


چب 


“۴۳ 


اکنوبر ۱۹۱۳ 


إٛس منظر ۱ 
(فروع اردو لکھٹو "۹ اپریل ٣۴۔٣‏ 
سرسید کی بمه گر شخصیت اور 
ان کی تعلیم کے اصل مقصد 
ک, واضح کیا ہے 
سال ححسن بلگراەی 
مکاب نام سد سلےان ندوی 
(معارف ٠٦‏ اپریل) 
سد سلیمان ندوی 
مکتوبات سلہمانی 
(ینات کراچی ۹7 می - ۴۔۳۸۲) 
اصلاح باطن سے محنق مولانا محمد 
علی حبدر آبادی کے نام سید 
صاحب کے مکتوات: باقی 
۔ید عابد حسین 
ہندوسنانی مسلمان آنہٴهً ایام میں 
(جامعہ دہلی ٦٦‏ مشی ۰٢۴٣٢۔ے٢٣)‏ 
آزندہ شائع ض نے والىی۔ ػنات: کا 
ایک حصه پیش کیا ہے 
سد عہد اللہ ڈاکٹر 
غااب کی سوانح عمریاں 
(ماء و کراچی ٦٦‏ جون ''۔۔-١)‏ 
ضااب کی تی اور پرانی سوانح 
عمربوں کا جائزه لیا ہے 
سید یعقوب 
شبلی اور حدر آباد 
(آج کل دپل ۹7 جون ١۱۔۲۰‏ 
حدر آباد موں ملازمت کے دوران 
غنل کے گارنامون کا مختصر بیان - 


نواے آدب ٦‏ مھ 


ارد 


عق 


٦ 


۰۸ 


ہی 


سید یعغوب 
×مقنن دکنء اور اس کا مدیر 
(قومی زبان ٠٣٦‏ مشی) 
صالحہ عابد حسین 
میرے مولانا 
(جامعہ دہل ٠٦‏ ماريج ١۱۳۔۱۳۴۶)‏ 
مولاا آزاد سے اپنے تعاقات کے 
چند واقعات ہیں 
صلاح الدبن احمد 
بادگار تحریریں 
(افکار کراچی ٦٦١‏ جولائی ٢٢۔۲۴۹)‏ 
مرحوم کی غیر مطبوعه تحریریں 
ضہاء الدین اصلاحی 
ابو الملاء معری 
(معارف ٦٦‏ جون 
مضمون کی !لی قسط ۔ حالات 
محر ی 
عابد نظامی 


عہد ا ا جد دریا ہادی 


(تعمیر اسافیت لاہور ٦٦١‏ مارچ : اپریل ص ۲۰۵۔۲۹) 


"۹ 


مولانا کی مشرقیت کا ذکر کیا ہے 


عبد القدوس ہاشمی 
مولانا محمود الحسن خاں ٹونکی 
(فاران گراچی ٦٦‏ اپریل ۸٭:) 
مولانا محمود لسن خاں ٹونکی اور 
ا لمنفین سے متعاق تفصیسلی 
معلومات درج ہیں 


أ۷ 


۵۳ 


۹ٰ۳ 


لاثم 


عبدالل کوٹی ندوی 
علامہ شبلی ۔ے مردم اج 
(فاران گراجی ۹4 جون ١۱ےے۱)‏ 
علامہ شبلی کے فیعض تربیت اور 
صحبت سے کئی اہسے ہونہاروں 
کے جمو ہر چمکے جو آگے 
شمار ہوئے 
عد الوحیں صدیقی 
حضرت شاہ ول الله 31 بعضش 
عمرائی اصطااحجات 
(الحیم حیدرآباد ٦٤١‏ جون ص ٦٦-٤۔)‏ 
تذ کرہ حضر ت حقدوم جہانیاں جہاں 
گ کک 
(جامعه دپل ١١‏ می ٢٦٦۔۸٦۲)‏ 
تتھ۔ہد و تمصرہ نک دوحعجت مفصل 
عتبق الرحمان 
دبلی ۴ کچھ شگفتهہ داستانی ء 
کچھ نہفتہ نذاکرے 
(فروغ اردو لکھاو ١٤‏ مشی ۵۲۔۹٥)‏ 
عزبز الر حمان 
ایک علمبردار حریتی کے نمایاں 


کارنامہے 
(برہاں ١4‏ آاپربلء مئی: 


حکیم فضل الرحمسان صواتی کی 
سرگرمکاں جو موصوف لے 


ہ٦‎ 


۵۸ 


۹ 


لک 


ص۷یمںم6۔ 


آزادی ہندکی راہ میں دکھائی 
ہیں. بیان کیا ہے 
غلام رسول 
ووئمر ۶رعل دی لام 
(حب رس ٦١‏ جون) 
غلام عمر خاں 
ٹدے کا تصور خیر واشر 
(سب رس ٦٦‏ جون) 
غلام مرتضی 
قاضی مبارک اور ان کی شرح سام 


(معارف ٦٦١‏ جون) 
مفق محمد رضا فرنگی سحلى کے 
مضمون (مائع شدہ مارچ 
سنہ ٠٦‏ یر ) پر استدراگ ہے . 
قاضی ھبارگ کے سلسله لمذ 
پر بحث کی ء اور ایک تیسر!ا 
سلسله دریافی کیا ہے . 
غلام مصطفی خاں 
حضرت بجدد آلف ثائی پر حرف گیری 
کا جائزہ 
(ینات کراچی ١٦‏ عثی ٣٣۴۔٣٦۳)‏ 
حضرت جدد قداس سرہ پر بعضشض 
اعتراضات کا مدلل اور مستند 
جواب ہے ؛ بافی 
غلام مصطفی' خاں 
حضرت مجدد الف ثانی پر حرف گیری 
ا ا 


(زینای کر اچی ا جرون ١۱۔۳۴)‏ 


۹۹٦ 


نگعج 


لد 


“٠م‎ 


مضمون کی دوسر ی قصسط ,؛ باقی 


فتحپیوری نیاز ۱ 
تذ گروں 5 نذاکرہ نمبر 
(نگار پاکستان : سالثامه ٦٦“‏ گرام 


اردو اور فار “یىی کے مشخر ‏ ملث 


مکن تذکروں کا تاریخی تارف مہ 


قاضی عدالودود 
بات غات 
(آاج کل دہل ٦٦‏ جنون ٢۔‏ 
قیوم نظر 
لکھنو کا معاشرتی ابتّدائ یه . زض آب 
(صحیفه لاہور ۱۹ آپربل ١٢ا‏ 
فیض آباد کی تاریخی اہمیت حوالو١‏ 


کے ذریعه بتائی ہے 


یم سپسراأمی 
بیسویں صسدی کے ہنگا ی :اہ 

شعرائے اآردو 

(نواے ادب ہمرشی ۱١4‏ آپریل ۵۴۔۹۷) 
گور کھہوری فراق 
ناسخ 

(نگار پاکستان ۱7 اپریل ١٦۔١‏ ) 

ناسخ کی شاعرانہ قدر و قمت 


بنائی ہے 


(افکار گراچیں ۹١‏ پروری ٢٠۔٢٤۲‏ 
غالب کے معاشرتی اور تہذبی شعور 
کا جائزہ لیا ہے 


نواھے ادب . بمسشی 


٦٦ 


٠ف‎ 


۹۸ 


۹ 


5 


حمد ابوب قادری 
شاہ ول الله سے منسوب تصاىہف 
(الرحیم حیدرآباد ١٦‏ جون ص ١۱۸۔۲۹)‏ 
محمد حہ۔بب اللہ خاں 
اسام القرأت حضرت عبد اللہ ابن 
0200.1 
(ینات کراچی ٦١٦4‏ ایریل ۲۹۹۔۱ ۴۰) 


حضرت عمداللہ اپن کثیر کا مختصر 


تمارف گرایا ہے 
لیے ف سرور 
اس رسد 


(الرحیم حیدرآباد ١٦‏ مئی ص ٤٦۔6۹)‏ 
ان بے گے سیاسی افکار رر 
را 
عم سعود 
الہیرونی 
(عاء نو کراچی ١١‏ ىشی ۴۱۔۳۹) 
ال ےپرونی کے علمی کارناموں کا 
ذکر ہے 
مستقیم احجسن حامدی 
شیخ مخدوم علی الہائمی 
(صیح امبد بعبئی ٦٦‏ مثٹی ص ۱۹۔۴۲) 
مناظر احسن گیلانی 
مکتوبات گیلانی 
(ینات کراچی ۲٢‏ اپرپل ۲۸۰۶۔۸ ۲۹) 
غلام محمد کے نام مولانا کے آٹھ 
مکتوبات 


عیمن عبدالمجید سندھی 


٣ 


ُٰ٦ 


۵ 


اھ 


4 


۱۹٦۹۳۷ اگنوبر‎ 


سندھ کے ۰ہروردی مشائخ 
(الرحیم حیدرآباد ١١‏ شی ص )٦٦ ٦٠٦‏ 
چند مشائخ کا مختصر نذکرہ ہے 
نثار احمد فاروقی 
ودّیا درش 
(نواے ادب ہمبئی ٦٦‏ اپربل ٤٥4۔۵۲د)‏ 
نصیر الدین ہاشمی 
جامعه نظاممه ( حدر آباد) اردو 
کے مخطوطات کا جائزہ 
(نراے آادب بمبئی ٢٦‏ اپریل ۲۸۔١‏ ) 
وصی اقبال 
شاد عارفی سے ایک ملاقات 
(تحریک دپل ٠٦‏ جرون ١١۔١۱)‏ 
کچھ سوالوں کے 
نے انی شاعری کا مقمسد 
بتایا ہے 
ہارون خان شروانی 
جواپر لال 


جواب میں شاد 


(سبرس ۹٢١‏ جون) 


سی و دعس 
سَ٘ بدیع کا موجد. ابن المعتر 
(سارف ۱۹ ابرول) , 
٭ ابن معتز پہلاا شخص ہے جس نے 
کیا ہے . آوو اس کو نہ صرف 
ٰ ا مدون ",0 ۱ 


: پک 7 ار مرا 
س۱ ھ ' 
4 ۔ رم : ى“ انگ ا : 7 ا : ظا 


ہے 


نواے ادب ؛ بمبئی 


۸ے 


اھ 


۸۱۹ 


ر ا بھوویہ 


كوٴقُلعی نظ یات سے مستحکم 
کردیا 
اندام ا حقی یو 
کرش غلات کے را موی 
الثفافی لا ہور ۹ می ۲۷۔۲۸) 
انع'م الحق کوثر 
براہوئی تاریخ 
(ثقانت لاہور ٦١٦‏ اپریل ٭2.٤٦)‏ 
ُیسویں صدی اور بیسویں صدی 
گے افیاہ تک 
5 


اسر اہیوں 


ے تاریخی حالات 


بدار عابد رضا 
عاوم اسلاميه ہندوہ۔تان میں 
(جامعہ ۔پلی ٦٤‏ اپریل ١٢۱۸۔۔۱۹)‏ 
پچھلے اور اگے تمام فعال اداروں 
اور شخصیتوں کے ہام 5 
جائزہ ہے 
جاوید انصاری 
جامع مسجد ہر پان پور 
(ەمارف ٦٦‏ اھپریل) 
جامع مسجد: سلاطین. فاروقھ 
کے دور کی باد گار ہونے کے 
ساتھوء فن تعمیر کا ایک بیش 
بہا نمونه بھی ہے مضمون نگار 
نے اس مسجد گی نادر صنعت 
منبت کاری. مناروں اور کتہوں 
کا ذکر کا ہے 


۸۲۳ 


۸۰۲ 


۸۵ 


۸ذ٦‎ 


ھ۸ 


۸۸ 


٦٦۹۲ اکنویبر‎ 


جلالی شاہجہاں پوری 

ہند قدیم میں فن طب کا ارتقا 
ڑسب رس ٦٤١‏ جود 

رشد اأحمد ارشد : 

٭شرت 4اروق اعظم گے انقلام 

کار نامے 


(ثقافت لاہور ٤‏ می ۵٤4۔۵۸‏ 
عہد فاروق کی انقلا ای اف انار 
کا حائزہ لا ہے 
رشید اخر 
امام احەد بن حنبل 
(ثفافت لاہور ٠٦‏ اپریل ۰٢٢۔۲٣)‏ 
امام احمد بن حنلنمل کے ختصر 
سوانح حیات اور تدوین حدیث 
میں کات 
ریم اللہ 
امام بن حزم اور مسئلہ قربانی 
(لثقافی لاہور ٦٦‏ مئی ۹١۔٤١٢)‏ 
رفیع اللہ 
فولو کی شرعی حیثیت 
(فکر و نظر کراچی ٢٦‏ ابریل ٥٠۔۵۸)‏ 
مختلف ائمه کی نگاہ میں تصویبر کی 
شرعی حیثیت سے متعلق ہے 
سرفراز حسین 
بھویال کی تاریخی عمارات 
(ہجله سیفیہ بھوپال ١٦٦‏ ص ١٠٠۔*٦۱)‏ 
سعد اأحمد 


فاہرہ میں پہلی اسلامی کانگریس 
(ہرپان ٠"‏ اپرول) 


نواے آدب. ہمئی 


۸۹ 


۹۹۷٦ 


۳ 


“۳ 


انا 


ہ الازہر اکاڈمی آف اسملامسک 
زریسر چ) کے تحت منعقد ہونے 
وا ی پہلی عالمی کانفرنس 1 
روثداد ہے ۱ 
سید مصطفیے علی 
غلام قادر روپیله 
(اللم ٠٦‏ جنوری مارچ) 
سید اوشاہ علی 
علم تاریخ پر ایک نظر 


(عجله سیفيه بھوپال ٦٦‏ ص ۴۱۔۴۴) 


صباحالدین 
ہندوستان کے سلاطین علماء اور 
مشائخ کے تعلقات پر ایک نظر 


(معارف ٦4١‏ می) 
عداللہ زیر ندوی 
لدع اسلامی کتب خانے 
(ناران کراچی ٦‏ اپربل ٢٣٦۔٦۳)‏ 
عبد الوحید صد یقی 
ارتفائے معاشرہ کا نظر به 
(الرحیم حیدر آباد ٦٦‏ مئی ص دھ_۹۵:۹) 
سماجیات کے مختلف علما کے 
نظریات پر اجعا ی نظر ڈا ی ہے 
عثمانی عمر احمد _ 
نعداد از دواج ائد 
اہک مطالعه 
(ذکر و نظر کرابچی. ١٦‏ شی ۴'۔ےػ 
موضوع سے متعلق طویبدل اور 
دلهچسپ مواد پیش کیا ہے 


اسلام ۔ 


۹06 


۹٦ 


۹“ 


۸ 


۹ 


اگوبر ۰۲۳ 


عمر حیات خاں غوری 
انسانی معاشرت کے اہم ستون 
(بجاہ سیفيه ہھوہال ٦٦‏ ص ۱۳۹۔٢۱۵)‏ 
معاشرت کے ختاف اراکین کی 
اہمیت واضح کی ہے 
فتحپوری نیاز 
عہد مغليہ کا عسکری و ما ی غام 
(نگار پاکستان کراچی ٦٦‏ اپربل 2۲۔٥٠)‏ 
فری لینڈ ایموٹ 
ساطلت معلمه 
(الرحیم در اد ٤۹‏ مئی ص ٦٤۔٤ء)‏ 
ترجمے میں بتایا گتا ےک 
سلطنت مغليمه کے زوال کا 
تعلق شاہ ول اللہ سے کہاں 
تک تھا 
فضل الرحمان 
رون اویل کے تشکیلی دور گے 
ھد کا اسلام 
(فکر و نظر کراچی ٢٤١‏ ابرپل ے۔۵١)‏ 
گذشتہ سے ا سس 
قد سی عسید الله 
پووھ عرب قبل اسلام 
(فکر و نظر کراچی ٦٦‏ می ٤4۸۔ے٥)‏ 
متل گوپال 
تر یک چین نمیر 
(تحریک دہل چین نمبر ٦١٦‏ ا,ریل) 
چین سے متعلق آدپی و سیاسی اور 
سماجی معلومات پورععے شمارہ 


میں فراہم کی گنی ہیں 


دب ء ہمبنی 


رہ تھی 


عموجودہ مسائل 0 کس طرح حل 


(برہان ٣٦‏ اہریل) 
حمد جعفر پھلواری 
شیعہ سنی فرقوں کی مافق عليه 
روابیات قسط ٢‏ ۔ ۴ 
عحمد عفان 
اسپین مسلمسانوں کے عہد 
خلامت میں 
(العلم ٭ ۹ جنوری نا مارچ) 
لامد میاں 
بانی بہت کا خونیں انقلاب اور 
مولانا لقاء الله 
(اللم ١٦‏ جنوری تا مارچ) 
ملا واحدی 
سو مسامم خ۔رآسسانی اور 
(ناران گراچی ٠٦‏ جون ١۱۔۱۳)‏ 
تاریخ اسلام میں اہو مسلم خراسانی 


رک 


مشہور عالم دین اہر اہیم الصائخ 
کے قذل 7 تارەخ 

نکہٹ علىی خاں 

کویت 1 تم میر کے دس سال 


( لہ سضفيه بھربال ٦٢‏ ص ۱۵۹.۱۵۳) 


اگنوبر ٴ 


ادب تتصفت لسانات 


8٘۹ 


کھ 


"۳ 


ا صف* خایل 
غالب کی عشقيه شاعری 
(نواے ادب بمبثئی ۹٤‏ اپربل 5 
آفاق احمد 
اردو افسانه اور آزادی کی جد 
(جله سیفيه ہبھوپال ١٦۷‏ ص ٠١‏ 
آزادی کی جدوجہد کے دور 
ازدی ضا نے کیا گیا 
آفتاب احمد ۱ 
غالب ک عشفّه شُاعری 
(سات رنگ؛ کراچی ٠٦“‏ تی جون ١‏ 
غااب کی عشقمهہ شاعری 5 تجز 
جائزہ لیتے ہوئے بتایا ہے 
ُس میں پر گسیت کا غله 
اہو محمد سحر 
امیر مینائی کی طویل عاشقانه مہ 
(شاعر بمبئی ٦٦‏ عارچ ١٠۔١۱‏ 
محمد احسن فاروفی 
ناولٹف اور طویل افسانهہ 
(سائی کراچی ٦٦‏ جون سصس ؟ 


ناولٹف اور طویل افساه کے ہ 





احمد سعید دبلوی 
مکاتیبِ بنام سید سلیمصان ندوع 
۱ ۱ اش : (مطرف بل ٴ۶ 


نواے آدب ؛ بمبئی 


‌َ'ِ٣ 


۲ً 


رع 


‌"‌|۸ 


۹۹ 


آغتز اورینوی 
عصدالغفور شہاز کی شاعری 
(معادر ۱١‏ می) 
تیسری قسط 
اسماعیل میرٹھی 
گلہن اردو 
(اردو نام ٢٦‏ اپریل جون) 
اس کتاب کا ایک مضمون ٭ زبان 
کے قواعد > پیش کیا ہے 
اشفاف علی خداں 
رشسد وطواط 
(شاعر بمیڈی ۰٦٤‏ جون ص ۰۲۳۲۔۸٠۱)‏ 
مرحوم تمکین کاظمی کے اہک 
تحقیقی مضمون پر تنعید ہے 
اشفاق علی 
مخدوم محی الدین 
( بجله سیفیه بھوپال ١8‏ ص ۹۴۔۹۹) 
شخصیت و فن کا جائزہ ہے 
اطہر عادل لاری 
پریم چند پر ایک نظر 
(جله سیفیه بھوپال ٦٦‏ ص ۱۴۹۱۔۱۴۸) 
افہر صدیقی امروہوی 
مسرور کاکوروی 
(سات رنگ کراچی ٦‏ مئی ‏ 
گذشتہ او ایک 
عو تحقیقی] وت ہے 
ا ےد مز 
میر درد ا ایک خصوصیت 


(نگار دامپور ٤‏ اجپریل )11٤١‏ 






نْ م۸ 


۱۹ 


۳+ 


می 


۳غ 


۳ 


لی 


١ 


۱۹٦۳ اکتوبر‎ 


میر درد کے فَاسفُ_ه کی 
خصوصیت :ان کی ہے 

انجم اطمی 

غالب کی عظمت 

(شاعر بمبٹی ۹٦‏ مئی ص ۰٢۴۲۔۲۸)‏ 
عظمت غالب کا راز آشکارا کیا مے 

انعام اار حمان خاں 
اقبال کی شاعری پر کچھ خیالات 
(زندگی ٠٦‏ جون) 


منھر د 


انوار علی خاں 
اعصسلیٴ شاعری 
کی اہمیت 


(جاءعهہ د پلی +٤‏ مارچ ۱۸۳۲) 


می ڈرامائی ۔ ضر 


انگریری اور اردو شھسرا ک؟ 
حوالے ہیں 

انیس سلطانہ 

جگر اور فسانهة دل 
(فروغ اردو اکھنو ١٦‏ مئی 

دل 1 داستان ٠‏ گے' اْفتاز 
میں پیش کی 

ہاوا کرشن پا مق مموم 


"و 


(شاعر ؛ فروری ص ٢٦۔‏ 
ضیا شر ابادی کے مجموعہ کلام 
پر تنقیدی تبصرہ 
بخاری ذو الفقار حہین 


ے 


۳۔٥۵‎ 


"َ'ّّ٠ ٦٦ ہمبئی‎ 


سہد سلممان ندوی ت اردو ا[ادب 
رس 
(فروغ اردو لکھنو ٦٦‏ اپربل ٠)۹‏ 


نوالے ادبء بمئی 
سید صاحب کی خدمات اردو ادب 
میں مختلف ذرائع سے 
بیدار عاد رضا 
شاد عارفی ۔۔- اہک تاأثر 
(اردی ادپ علگٹھی ١٢۳‏ تخطلیق نمبر ١٢١۔۱۳۹‏ 
شاد کی تاخ زنندگی اور اچھوتی 


شاعری کا تذاکرہ ہے 


٦ 


١٤‏ تحدیں سروری 
مکتوب غالب 
(اردو امه ٦٦‏ اپریل جون) 
صواوی ضاءالدین خاں ضا کو 
غااب نے جو خطوط بھیجے . 
ان میں سے نیسرے خعط 1 
نشان دہی کی ہے 
۸ جمل الرحمان زخمی 


اردو شاعری گے جدید مللاىات 


(شاعر بەبشی 6٤‏ ایربل ٠‏ عثی ص ۰۔۱۔۱ ٭۔٠۰٠٦)‏ 


۹" جللانی کامران 
عآل اوروسشس دو یزر الا 
(صحیفه لاہور ٣١٦‏ اپریل ۹۔۴۰) 
مسدس کا مقصدء پس منظر اور 
ماخلہ بتائے ہیں . 
۰ چرنی کوواسونیا 


حال اور مستقلى کے موقوف صورت 
(صہا حیدرآباد دکن ٦٤١‏ ص ۵٠۔٣‏ 


تشریح کرنے ہوئے آردو ادب 


٢‏ اخیئیز جا 


مثالی ویش کی ہیی 


۱ حامد حسین 
رمزیه نگاری 
(جاہ سیف ٦7‏ ص ۳۰×٢٣‏ 
رھمز کے مفہوم اور اس کی ادبی 
روایت 7 تحضر ہ 
2۳۱۷ ےا کھوی 


اسماعیل میرٹھی 


( تعمیر اساوسی لا ہور ٦٤‏ دارچ: اہر ہل ص ۔۳) 


حیثیت غزل گو پیش کیا ہے 


۳+ حمف رضوآن 
1 مغفیٴ گے نوامو 
(ماء نو کراچی ٠٦‏ اپریل ٤١۔۸٦)‏ 
علا مھ اقعال کے کلام ےا اہک 
عاشق قوال استاد فتم علی خان 
5 تعارف 
بہتاب عظیم آبادی 
(کوئل ڈالٹین گنج ٦٦‏ شمارء ٠۳‏ ص ١۔١۱)‏ 
یتاب عظیم آبادی مرحوم کے 
سوانج حیات اور کلام ار آمصرہ 
حمدمر عہف الِفو:- 


(عارف لاہور ٦٦١‏ مئی ٣٤۔٤١٢)‏ 

بہادر شاہ ظفر 
زندگیء اخلاق. بادشاہت ء کلام 
اور قید فرنگ گا تذکرہ ہے 


ح ےج ےےھ مجسھسم ے٭ نے مسوم تسد ہر سے .لہ 


ہی 


انجم 
آزردہ 
(اردو نامه ١٦‏ اھریل. جون) 
صدر الدبن آزردہ کے اشعار 
فل کئے ہیں 
ا جم 
کی قعہملہھ نگاری 
(راے آدب ہەرئی ۳ك" پر بل )٢٢۵‏ 
اعد اظراف 
ادب 
(ىاء نو گراچی ٣٦‏ جون ٤٥۔٥٢۵)‏ 
نار حسین بخاری 
سید سلیمان کی نث و انشاہ 
(معارف ٠٦‏ اپربل) 
صاحب کی انشاء پردازی کے 
الف مراحل ہیںء اس مضمون 
ہیں ان کے مخصوص طرز اور 
براحل کا جائزہ لیا گیا ہے 
فاروقی 
زور بحشت استاد 
با حیدرآباد دکن ١٦‏ اپربل ١۱۔٢٢(‏ 
خطوط کی روش میں ڈاکڑر 
زور مرحوم گی خوبیاں بیسان 
کی ہیں 
افاروقی 


[سبرس ۱١۹‏ جون) 


آحمد 


٣ 


"۲۴۳ 


اگٹوبر اانگش 


(جامعه دہل ٦٦‏ مارچ ١٤٥۔۸٢۱)‏ 
ا٦‏ جنوری کے سرکاری مشاعرہ 
رفؤق خاور اور ریحان 
اقبال اور سیرپازم 

[مام نو کراجی ٦٦‏ اپربل ٤٥۔٤٢4)‏ 
اقمال کے افکار کا تجزپاتی مطالعه 


۳ زرنھ ثانی 


"9" 


خرن 


فانی کا شمری سوز و گداز 
(شاعر بمبئی ٦٦‏ جون ص ٢٢۔٢٢)‏ 
فانی ہدایونی کے غم کا ذکر ہے 
سخاوت مرزا 
زاردھو نايه ٦‏ آپربل تا جون) 
تذڈگرہ شعرائے اردو (ئرجەە امپرنگر 
کیٹ لاگ) سے کچھ حالات 


نقل کئے ہیں 
سردار جعفری 


گردش ؛ٍہمانۂ رنگ 
(صہا حیدرآباد ٦٢4١‏ می ص ١۔۱۴)‏ 
اہک زیر طبع کتاب کا باب ہے 
جس میں چند فلسفیانہ مسائل 
6 تجزیہ اردو و فارسی شمر! 
کے کلام کی روشی میں کیا 
گا نے 


۹۷ سعیدہ طاہر عصدیقی 


عورت پریم چند کے ناولوں میں 


0 

ار / 
پت 
با سر 
7 

27 کا 
لاہ 
پھر 
22 پچ 
ا 
72 
پا 
۹4 


ےت 
س2 





نواے آدب ؛ 


۸ 


۳۴۹ 


۱ 


۲غ 


9َ۳ 


سید میلو + میں چریتم یوار جو رس +۹۱۱ 


می 


(صبا حیدرآباد ٤‏ مشی ”تح ۱۹۔٢٤۴۷)‏ 
چل خزاہ کرداروں کا تجزیه ہے 
سلطان احمد 
اقبال عطليه کی نظر میں 
(صبا حیدرآباد ٦٦‏ اپریل: مس 
عطه فیضی اور علامہ اقیال کے 


ص ۲۹۔۴۳۲) 


تعلققات پر بحث ہے 
سید ا جد علی اشہری 
میر انیس کی تاریخی جاسین 
(صبح نو پٹ ٦٦‏ جون ص ۴٣۔١۱)‏ 
سید حیدر عباس رضوی 
آنش لکھنوی 
(بجله سیفیيه بھوپال ٦٦‏ ص 
حالات و کلام پیش کیا ہے 
سید رشرد ا لسن 
حافظ شیرازی کے اشعار سے فال 
نکالنے کی جدول 


(سب رس ٢١‏ جون) 


)۱۲۵٠۰۰ 


سے لہ رضا قاسم مختار 
خط تقدیر 

(شاعر :مبثٹی ٤‏ بجونقض ۱۹۔۲۱) 
مولوی کریم الدین پانی تی کی ایک 

کاب 5 تعارف ہے 

سید عبد الواحد 
انکكال اور مغرب 

(ماء نو کراچی ٦٦١‏ اپریل ١٠۔۲۰٤)‏ 
علاامه اقفگال نے معربی تہذ یب کے 


بعض پہلوؤں پر اعتزاأاض ضرور 


دی دوہی ایز بج ب ۹ سوہ ' 


۳٣ : 


۱۹٦۳۲ اکتور‎ 


کیا ہے لیکن مغرب کی علم 
و ون سے رغت کو خراج 
تحسین بھی پیش کیا ہے 


۶ سد قدرت نموی 
جد بد لسای رجحانات 
(ماء نو گراچی ٤٤‏ جون ۹۔۳٣۲‏ 
سید کلب مصطفی 
ہمارے بھفائی جان 


(صبح و ن4 ٢‏ "٭ می 


می 


ص ۸۔١۱)‏ 
مشہور آردو شاعر کاب احمد مانی 

جائسی کا تذکرہ ہے 
٦‏ احمد ارشاد 
شاد بحیثیت مر یھ کو 

( صہح نو پنه ٦٠٦‏ جون ص ۰۔۱۹) 

شان الحق حقی 
زبان کی پابندی 


(گگن ہمبئی ٦٦‏ می ص ١٦۱۔۱۹)‏ 


لف نفی 
٥‏ 


تحریر و تقریر میں زبان کے 
ور استعمال پر ہدایات ہیں 
۸ مسا عطاء زار زپیسان 
ذ کر وطبشات 'شعرائے ہند 
سے تہ 1 ( گر ٠٦‏ کت 
طلقہ چباوم 1 سُعرأاء گی کت 
لات 
شاہ معین الدین 
بعض رائجالوقت امطلاحیں ارر 


ان کا پس منظر 


 )ٹوج.‎ ٦١ (عارف‎ 


۹ 


نواے آدب: ہبمینی 


۹۰ 


"َّ٘"۲ 


نکی 


31۳ 


٭ تعصب ٭ء ھ تنگ نظری ٭ہ ٭فرقه 
پروڑدی ٭ اور ھ رواداریء کے 
الفاظ کا تجزیهہ کسا سے . اور 
دکھایا ہے که آجکل کے لوگ 
ان الفاظ کو کس قدر ہے محل 
اہتعسال کرتے ہیں 
کر ا 
اقبال کا تصور زمان و مکان 
(ثقافت لاہور ٦٦‏ اپریل ٣٥۔٥٠)‏ 
اقبال کے تصور زھان و مکان کا 
اسلامی تاریخ اور قرآن و حدیث 
کی روشنی میں تجزیه کیا ہے 
شبیر علل کاظمی 
نذرالاسلام کی اسلامی نظمیں 
(ماء نو کراچی ١٦‏ ثٹی ١٦۔١۱)‏ 
نذرل کی اسلامی نظموں کا مختصر 
جائزہ یا ہے 
وت 
اردو افسانه آزادی کے وت 7 
(جاہ سیفیہ پھوٹال ١٦‏ ص ۴۳۔۴۹) 
اردو افسانے میں ئے و جحانات 


ل ةجزیه کیا ہے 


شمس الرحسن۔کازوقی 
فلفَةُ ادب پرچند بنیادی خیالات 
(صبا حیدرآباد دکنں ٦٦‏ عاريچ ص ٤۔۴٣)‏ 
آدب کی تخلیق میں اصس8اس 
وتخیل و فمهە۔ تجربات کی 


۸۰د ۱۷۶۱ 
۵ + 


جوا ٠‏ 
0ار اٹ 


زی 


۳ 


َٔ‌ّٔ‌٥۹‏ 9غ 


1٦ 


مس 


َ‌۹۹۸ 


۹ 


اکتو بر انا 


ترسیل و ابلاغ روغیرہ سے 
بحث کی ہے یئ 
صدیقی ام شکیل سد 
پیام اقبال 
(فروغ اردو لکھنؤ ١٦‏ اپرول ےك۔۱۸) 
اقبال کا پیام ان کے متعدد اور اہم 
اشعار کی مقالوں کے ذریعه ہے 


صدیعی سعادت علی 
سراج لکھنوی 
(فروغ اردو لکھنو ١٦‏ می ۱۴۔١۲)‏ 


سراج کی شاعری اور حالات کا 


تعارف ہے 


صفی الدین صد بھ 


الپرٹو موراویا 
(صبا حیدرآباد ٤‏ پٗ)پریل ص ٢۲۔۲)‏ 


ایک اطالوی داستان گو کا 


نعارف ہے 


کک 


صع۔ه اآرہب 
مولانا آزاد کا طرز نگارش 
(ہندوستانی ادب حیدرآباد ٢٦‏ معئی ۹۔١۱)‏ 
غبار خاطر کے طرز بیان پر تنقید 
ظ _ انصاری 
بیلے کا تعارف 
۰ (آج کل دیل ْ۹ می جون) 
تعارف دو قسطوں میں 


عہادت بریلوی: 


نواے ادب ء بمبثی 1 
۲ ادی مسائل اہی 


میر حسن کی ایک غیر مطہوعه 
موی درخانة ممہیر حسن ٭ 
پیش کی ہے 
١‏ عبادت بریلوی 2ے 
(انکار کراچی ۹ وروری ١۱۔۱۹)‏ 
),۔۔ عد أارشید 
نظم ام ان کی ترتع ات 
غالل پر ایک نظر 
(فروغ (ردو لکھاؤ ٦٤‏ رن ۴۹۔١١٤)‏ 
طاطمائی کی شرح کک خے وصیات 


۸ 


اور اہمیٛت ى“ واضح کا ہے 


مہدی حسن افادی 
(بجاە س4 بہو:ال ۹٤‏ سصس ٠۔ )٥۹‏ 


۲ عزبز اإحمد 
ملا رموڑی کی ظر یفانه شاعری 
(بجاہ ضف بھوپال ٣۶‏ ص ۷ ۹۷۔۹ء() 
4 ۴ 7 ع۶- ع۔ا سی 
حرف دانواز 
(ماء او کراچی ٦٦‏ ابربل ٤٥۔-٥٤)‏ 


اقال کے سیاسی افکار کا مطالعه 


۸۰ 


رر عقل احمد 
انگریزی ادب می مر یھ نگاری 


(جماء سیفيه بھوپال ٦ص‏ ۸۰۔:)) 


۱۹٦۳ اکتوبر‎ 


علوی افتخار إحجمد 
یادگار خاقانی 7 
(فروغ ارد لکھنؤ ٦٦‏ جون ص ٢۲۰۔۲۸)‏ 
ذوق تی شاعری اسناذی اور قصائد 
جال کی زند کی 
(صبا حیدرآباد دکن ٦١‏ اپریل ص ے۔٭٠)‏ 
فصاحت گن جلیل تجی زندگی 
کی ایک ولک 
غلام ربانی 
مرزا فرحت اللہ بیگ کا مزاح 
(صبا حیدرآناد داکن انناج اہربل ص ۱۔۱۳) 
ریڈیو ک5 نُشریہ ہے جس میں 
فرحت اللہ یگ کے مزاح پر 
بصرهہ ہے 
ففاری افضل 
ایال 
(مارف لاہور ٤٦‏ ہون ۲۹۔۳۰) 
اقبال کی شاعر یىی میں تصوف آأور 
اسلاعی افکار 3 تذ کرہ :سے 
فصضل الرحمان 
اقضال کے ناسفه خیروٹشر پر ایک 
لہحه تھ 
(ذکر ہ نظر کراچی ۹٤‏ می ۲۹ 
تقریر جو یوم اقبال موقح پر 
پڑھی گی 


ا 
۲ 
ف ررالٹاہ ٠‏ 
ر ۰ پک 2 بی 
اہ : 1 ۳ 


ہر ٭ 
کت 
د ےد سپ 


نواے ادب؛ بمبئثی 6 
٥۱‏ فباض الدین حیدر 
معارضہ سوداو مکین ہر کچھ 
تی روشی 
ہت (معاصر ٦٦‏ می) ع۱۸ 
۲ قاضی محمد عسعود آاشرف 
حضرت قیس اروی مرحوم کی 
, ۸م" 
شاعری پر ایک نظر 
(کوٹل ڈالٹینگنج ٦٦‏ شمارہ ٣‏ ص ۱۹۔۱۸) 
۸۴ کرم حیدر 
حافظ اور اقمال 
(ماء نو کراچی ٦٦‏ آپریل١۲۔۲۳۶)‏ ف 
او اور اقال عن اناو بات 
1 ہم آتگی کے باوجود 
فکری تضاد ہے 
۸۳ کبمھی چام بوری 
ملتانی زبان میں مر ئیه 
(مام نو کراچں ٦٦‏ جون یءم,) ٭۹١‏ 
۵٥۵‏ گان چندجین 
اردو افسانھ 
(بجله سیغيه بھوبال ۹۶7 ص ١۱۔١۱)‏ 
ایک نشریہ ہے جس میں اردو ٣٠۱‏ 
داستانوں سے پریم جند تک 
کی افسانه نگاری کا جائزہ 
لیا گیا ہے 
۸۱ گیان چندجین 


2 یں 
٥ :‏ : ا 21 
رک ا 00وی سو دی ای اہ پا ایا پت تج کے سے نت میسو وی 


اردو کی آوازیں 
(اردھ اه ا اپریل_ ى 


3 ۰ 
۰ 7 أ١‏ 
ْ اس ‌ 
١ے‏ ٗ7 
5 ُ۶ 
ار 
ان : 





۱۹٦۳٦ اکتوبر‎ 


ڈاکز گرئی ند نارنگ: سے تی 
اختلاق نظریات ( صوتیيات ) 
کا تذکرہ کیا مے 
لآطہیف حسان آد رب 
سحدرت خاں اور ان کا کلام 
(معارف ٦٦‏ مثی ٠‏ جون) 
إط,رف قادری 
(فٍض الاسلام راولپنڈی ٦٦‏ عارچ ۴۳۔٦۳)‏ 


اقبال کا مقام بیرونی مالک میں کیا 


ہے بتایا ہے 


باد رفنکاں 
(فناران کراچی ٦٦‏ اھریل ۳۰۔۴۱) 
مضموں نگار ا ظر رف جہلہوری 
مرحوم سے اپنے تعلشات 
بیان تے ہیں 
ماہرالمّادری 
اردو الفاظ 
(ناران کراچی ٦٦‏ اپریل ٢٢۔۱‏ ۳۴) 
ازتر کے ہس قاط کے ا 
عومد اہراہیم 
کا انداز ہان 
(شاعریمیٹی ۹١‏ شی جس ۴۴۔۴۳) 
یم الدین احمد کی زبان ایک 





واے ادبء 7 ۸ 
‌ مد نر 
ادب اور زبان 
(شاعر ہمبئی ٤‏ می سص ٢٢۔۲۳)_‏ 
زبان و ادب کے رشتے کو نمایاں 
کیا ہے 
بندی دب میں ۔جر 3 تصور 
( عجله سیفيه بووزال 1١‏ ص ۸۲۔۹۲) 
٣۰‌غ‏ عومں طاہر اروفی 
خون گت 1 مود )6 
(ەاء نو کراچی ٠٦‏ اپریل ے٢٢٦۔٢۳)‏ 
کے بغیر فن مکمل نہیں ہوتا 
"٥‏ مد عاقل 
جوش بحیثیت رومانی شاعر 
(عجله سیفیه بھوہال ٦٦‏ ص ١٢۱۔۱۳۵)‏ 
میر ن3 سیاسی اور سماجی ماحول 
(ہرہان پور ٠٦‏ اپریل جون) 
گیارہویں قسط 
ے۹۰۶ بمعممد رونانے 


الب کے اشعار میں منطق 
کی جھلکیاں 

(ناران کراچی ٠٦‏ ابرہل ٢۲۔٢٢)‏ 
غالب کے بعض اشعار کا منطمّقی 


تجریه کیا ہے 


‌ْ۸"ُ 


ٴ۹ّ‌ 


1۹٦۳ اکٹوبر‎ 


غعمد منور 
مولانا حا یىی اور مزاح 
(محیفه لاہور ٦٦‏ اپریل ۳۱۔٦٣)‏ 
طنز و مزاح کی مثالیں بہت سارے 
اشمار عمہار توں 


اور سبے 


دی ہیں 
رابپرٹ فراسٹ 
(صیا حبدرآباد ٦٦‏ مشی ص ١۱۔١٠)‏ 
مشہور انگریزی شاون کا دک و 
نادم سہتا پوری 
بہار کے چند گمنام شعر! 
(صیح زنر پٹفہ ٦٦‏ جون ص ہ۔١۱)‏ 
ابر بہارے بوفا جویر رضوأن 
شررء قمرء گہرء. محبوب ٴ 
مضطرء ناز اور یاس کا مختصر 
تذاکرہ سے 
نادم سیتاپوری 
سیتا پور کے کتب خانے اور ان کے 
بعض نوادر 
(ممارف ٦4‏ جون) 
نریش کمار شاد 
سب سے بڑا افسانه نگار 
(گگن ببئی ٦٦‏ |پریل ص ١۱۔۱۹)‏ 


سعادت حسین منٹو کا تذکرہ ہے 


رپ 
٦‏ ۱ 
۴ فو ٰ ۰ 
١‏ 
نک اوخ 
0 شی 7 
١ ۱ ۱ ۱‏ 
٦ ْ‏ اك 7۰ 
۱ کڑھچ ' ۱ : 
سے مم قسدا مد 


٦ "5 
2 ٣| 
۰) ا اماء‎ ٠ 
٦ ۷ء ۳ ؛‎ ٣ 0 
٠. ۰ ایی‎ ۶ 


ا پت 


نواے آدب ء بمبشی ۹‌‌ 
ى۰۶)۳َ۲ نزیشن گناز شاد ۳۲۰۸ 
ایک چھوٹا مگر بڑا طنز نگار 
(گگن بمبئی ٠٦‏ متی ص ٢٥۔۲۶)‏ 
فکر تونسوی کا تعارف ہے 
٣۳‏ نصرت ق8 ریشی 


توارد سے تر جمه4 اور سمر 45 
توارد جے تر جھ4 اور سر ق8 کی نی 


ھا 
ب٢‏ 


تصیر الدینں ہاشمی 
قادر کا قلمی دیوان 
(قومی زبان ٦٦١‏ اپریل) 
کا غاف رات سالان جنگ رااے 
نسخہ کا ذکر ہے . ثابت کا 
ہے که قادر ایک اوسط درجه 


6 شاعر مانا اکنا ہے ۲ 


وزیر آغا 
ول کی عزل 
(عاہ نو کراچی ٦٦‏ ئی ٢٥۔١۱)‏ 
اردو غرل کے ارتقا کے سلساے 
میں ولىی کی عطا 
جائزہ لیا ہے 
٤‏ وبیریندر پرشاد سکسینہ 
راجیندر پرشاد بسمل شمش آبادی 


(کوٹل ڈالٹن گنج شٹمارہ نمبر ٣ر‏ ینه ٦٦‏ 
ص ۱۹۔٢۲)‏ 


راجیندر نرائن ہسمل کے مختصر 
سوانح حیات اور کلام پر تبصرہ 


٣۳۴۲٢۱ 


تقہدی 


۲۲ 


۱۹٦۳ اکتوبر‎ 


تصور فھر 
(ماہ و کراچی ٠٦‏ اوریل ٢٦۔٦۲)‏ 
اقال 7 نصور فقر کا مطالعه 


رزاق فاروقی 
مولانا آزاد کے تعلیەمی تصورات 
(فلمکار ٠٦‏ اپریل ٠‏ مئی) 
سعمد انصاری 
فلسفه تعلیم اور قومی زندگی 
(جامعه دپلی ٦٦‏ اپریل ۱١۱۔۱۸۲)‏ 
تعلیم کی اہمیت قوھی زندگی میں 


کیا ہے کی اہمیت بتائی ہے 


متفرفات 
شعٴب راہی 
(کوئل؛ ڈائٹن گنج شمارم نمبر ۴ء سا٭ ٠٦‏ 
صسص ۳۴۔۲) 


جمالیات سے متعاق عہد حاضر 
کے ختلف فلسفوں ى آراء 
کا جائرہ لیا ہے 

عابدی امیر حسن 

آزاد ہندوستان میں عربی اور فار سی 
کا مطالمه 

(جامعه د بلی بر مشتی ۲۹_۸) 
اداروں ء شخصتوں اور مختلف گتاہوں 


کا مفید نذکرہ ہے 





قناا کا 772۳7۳ 7757777777۱۷۶۳۶۷ ری ا اق 


وھ اوبء ہمئی ٣‏ اکتوبر ۱۹٦۳٦‏ 


َ 


۲۳ ماہر القادری ۱ سے ۲١۵‏ مسب الدین اج 


باد رفتگان ۱ 


شاد عارق ؛ ارمدد اسحاق ؛ دشبر 


دی 


(بنات کر'جی ٢٣۷‏ می ۴٢۲-۔۔۴۱)‏ 


مولانا معین الد ین ا جەیری مرحوم 


درانی اور ناز احمد 5 ذگر 5 اہک عیبر مط۔وعه مفاله جو 


سے خا لص علمی ؛ انی اور در سی 

۲۳٣‏ حمد یوصعف ُوری نو شدت 5 ہے اہی بار شائح 
مؤتمر قابرهہ کے مشابہسدات و کیا ہے . باقی 
تأثرات ٦‏ معین الدین اجمیری 


(ینات کراچی ٦٦‏ جون ٢۔)‏ 
ادارۂ مجمع البحرث الاسلامیه کی 
عؤصر روئداد 


( بہنات کراجی اع جوتن ۵ے١١)‏ 


مضموں کی دو سری قط 


امسھو پسچلد لد یدشر سے سس ہت ےت سوہ میس یےڈ٭ڈ٘وووسموہ مود پجطاہسسووا سے مجچوویوم ہو 7مجےمےسپدسھیہ -سمسو۔۔ ومتواسارس-حجوصسوسصجے۔-صسحد--۔ ےم ےسےح-- 
ہسسسیسہ۔ہ-محعصإسسفسیسسم۔- سسسججسمےكسموسہمسسساہے-ااسسایسےمہسممٗسشواکہوبوسوساكسسہہڈا/ل”سسژبشردلاساٗپےکؤڈسس٤سسمسد‏ عسو-ٗ 


ایڈیٹڑ: نجیب اشرف ندوی 
/ پرئٹر ہملشر حاعد اللہ ندوی نے ادبی پرنٹنگ پریس ء ۸ شیفرڈروڈء بمسئی ۸ میں چھہوا کم 
انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ۸۲ دادا بھائی نوروجی روڈ ہمبئی ١‏ سے شائع کیا 






7 


7 1 و یں 
7 کے 7 یا 7 ا رس 7 8 سن 0 17 ا 
اور بڑہ سا د ےا کک ٦‏ ۷ 
کی و 8 ۹ ۷ھ ۱ 7 ا انا 5 و اپ ا 0 2 ا با 
















لن ای اد ما ا مر ...+7 
0 

ا ا راو ا 

راہ می 
۱ 


میں 

















۱ 7 یئا : 7 7 کی 
کی ا 8 ا پ5 ا 0 اپ 


: پوت کت 
1 و0 7 رپ ۹ ا3 ک0 0 
و 










انا ای ا ار و ۳ 
١‏ ا 

ا 1+ ان 7 5 ا نج پڑ کی 00 
را ا ١‏ دوردسی نہ پر نہ ۰ذ اتا 
ا و ۲٢٢۷۱‏ کب 1م یں کہ ری اف 3 1 31 0(۸“ 2 پا یا 
ای 0 اوہ کے 8 ا ٦‏ کن ری 7 کا ای پک شر 6 / ' ۰ ٍ5 ' ۰ مغ 7 3 بی 
2 7 ا چا مات ون راتا ۱ بد و !یر رس و ثضظْ اد و ےر 4م 
8 + وظیارر ٠ 7 ' ٠‏ و وا بل ++- ۱ سی ۴ 

کا پا جا پل ا ٰ/ 1 2 ١‏ ۱ داروا 


اس سرن رك 

ا ا 2۴ کی ت گا۔۔ پسسکا یں 

ا 3 1 کا 

ا ای مس : 75 7 کی .- 1 3 
کک و کر ام کو ا ا کر 
2 نی 7 67ل دا ار کن ؟۲ُ بوں۔ ا 0 
راڈ می یں کو یں ۳۷ رر آ وی 2 کا - 1 
ادس ار ا را ری اھک اافرڈ 

پ مار ہر ا رور )۶ ارح 





٣ ٦‏ روئے 
عم ٣‏ نواے آزادی ( تحریک آزادی سے 


ۓ۔)' 


ا خعتلق 7 نظم ون کا سای 
انتخہاب ) " دروئے ٰ 


٣‏ ندی ارد و ۔ اون اگ 


٣ : ۱‏ روئے ہنی لا ْ ٦‏ ۱ کرای 


' 
7 


جومنھوظا بدمضاماعمدعے طصدمدملا ‏ نصدلدا عطھ. ٥۱ہ‏ دصوای نا-۰ 


0 آ.28۰ .×۰۷ ۷۵] .۷۷۰ ۷ط ۸٤۹:۶ء‏ ؛×:: ۶٥۲۹٢٢‏ ء نصعهه ماک ننعطکا کہ 0(۳ 2 


۰ ٦ 
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ٰ پ08ء: ۵1 ۵۵ای۳۳ متعملہ فار50 اطوط اوت +ہ اط تملوڈ ے‎ "٤ 


4 8ڈ ...۰ .9۳۷ م1۷۸ ۷۰ ۷ظ طفا[8 20 0180: ۲۴۵واقمئ س : 


۷0۵0.۷۰۰ صفمدنماں؟ 5۷۹ برنظا ( ممڑائع ۷ہ ادخ )1مع-تعند اطصوطعیۂ گ 
+6 ۔عا رن رم ہے (صزاالق )38۷1۰۱١‏ ہنا صا 


ند ودنا ) ددمطواطاف7؟' ٠ہ‏ عغەمظ ما ا 


۰ 


75 .۵2 ھا اج 58۰0 دا۸ بزط 7 





بے ھا <. ....۔.۔. ‏ امہ ت۸7 برا ۵۵۰191۰9 واتد 6مہ اما امھ : 7 
5 118 ض×۷ ۸ھ ۶ع تا 48 راتہا 6زط۸ رفس :اف اتی 3 


7۲ 1 7 اھ ہہ 2۵ , ام۷ غسسشت پعمااوف مس۸ میں ھا 


2 ا 
کر ٠‏ 





ر7 
7 2 | مور 7 ۰ 
۱۹ 
اہ ى کی 






ری 
6 


1 لام ۳ پر 
پا ٦‏ ک2 یا 
0 ۲ 
۲ ری 
0 


سا اپ ۱ '؟ ےپ" اد 


٥ساد‏ جا انل ند حلہ0ط )وکا انتا بد ۱ 


7. 







٠ ۱ ۰ 
۶ 7 ١ ٠ و‎ 5 07 : 
0+ 


ھا سو یہ 









7 یڈ - 





ا اکا وا 
۷ ورام ۲ می ْ بن 7 












2 ۷۳ رر 
کن 
ٹیل +۷ انا 
ھا9 


7 ' 7 .و ۰ی 
جو , ۱ 2 او تا وق بر عاستو 6 ٠‏ : : ' 7 : تہ : نَ ا ' : مم ت ٤ ۸٦‏ 
٦ ۱‏ ۷ء ا)ء .-.- ل٦‏ پروی کو ون ۰ ۰ 7 و و ١‏ ۱ ط, ۲ 
د3 


ہ+عیمما 


5 پر ب“أ ہے 


نیہ 
۶ 


7 
7 مت 

٦ 
ٰ : و میں‎ 


۴ 
یں تو و ای ۳ 


> رت "٣‏ 
ای 0 ٭ 5 0ت پا کہ پگ 0 
ا ا ا 21 00ید 2 4 یں یلد اد ۱ نے ط 
ا یں رہ 72 ک :5 کر ا رھ اک ا ۷ 0 رونا "اھ 0 7 می 





